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Kniha, kterou drzite v ruce, je vystupem projektu Média - Déjiny — Spole¢nost, v roce 2025
zamérfeného na téma Film a média jako ndstroj manipulace. Vyty€ené téma pfitom zkouma
z rlznych perspektiv teoretickych i profesnich, vychazejicich ¢asto z konkrétnich pfikladu ¢i
pfipadovych studii. Zaméfuje se na kinematografii, televizni tvorbu, praci médii i didakticka
témata a vyuziti filmové a televizni tvorby ¢i medidlnich vystup( ve vzdélavani. Propojuje pfi-
tom historiky, medidlni teoretiky, novinare, filmové tvlirce a pedagogy. Monografie se napf. na
pfikladu Zivotopisnych snimk( o BoZzené Némcové zaméfuje na manipulaci v éeském Zivoto-
pisném filmu, vénuje se manipulaci s divakem prostfednictvim kamerového snimani, historic-
ké paméti na prikladu medialni prezentace kauz kulturnich osobnosti po 2. sv. valce a sameto-
vé revoluci, medidlni vychové a medidlni gramotnosti ucitelt a jejimu vlivu na hybridni identitu
¢i problematiku umeélé inteligence ve vztahu k manipulovani medialniho a filmového obsahu.

Do knihy ptispéli nejen autofi z CR, ale také z Polska, Slovenska a Némecka. Ctenaf se tak
prostrednictvim jejich textd mize podivat na situaci u nasich geografickych soused (texty J.
Aksman a M. Bubenika), popfipadé se na ¢esky medidlni prostor podivat s odstupem zahra-
ni¢ni perspektivy (N. Drubek-Meyer).

Medialni gramotnost patfi dle naSeho nazoru v sou¢asné postfaktické dobé k zasadnim
je ke vzdélavani v oblasti medialni gramotnosti stejné jako ke zkvalitnéni medidlni interpreta-
ce historickych uddlosti v médiich i tato kniha.









Diskurzivni, ideologicka
a umelecka manipulace
v ceskem zivotopisném filmu

Bozena Némcova

jako spisovatelka, vlastenka
a zena

] Lubos Ptacek
Uvod

Zivotopisny film (biopic) se v &eské kinematografii objevil jiz kratce po vzniku republiky
v roce 1918 a vyveéral ze vzedmuté viny nacionalné pojatého historicismu (vice lvan Klime$
a Jifi Rak).! Vliv ideologickych pozadavk(i ménicich se vladnoucich rezimd a s nim spojeny
zpUsob manipulace byl znaény, nebyl ale jediny. Pfispévek se soustiedi také na manipulaci
diskurzivni a uméleckou a vzajemné ovliviovani vSech tfi rovin. Konkrétni zplsoby budou
demonstrovany na filmovych a televiznich snimcich o Bozené Némcové. Analyza se soustre-
di zejména na film Horouci srdce (r. Otakar Vavra, 1962) a televizni serial BoZena (r, Lenka
Wimmerova, 2021).

Zivotopisny film v pohledu teorie filmu

Zivotopisné filmy jsou pravidelné& natageny v ramci velkych narodnich kinematografii (USA,
Francie, Velka Britanie, Italie, Jizni Korea, Indie, Cina, Rusko) i mensich kinematografiich ce-
Iého svéta. V odbornych kruzich byly dlouhou dobu pfehlizeny, protoze byly povazovany za
konzervativni filmovou formu, ktera ilustrativné pini edukacni funkci a upeviuje dominant-
ni ideologicky pohled.?2 Pozornost strhava predevsim hollywoodska produkce. George Custen
na zdkladé archivnich materidld od Hollywoodskych studii a cenzurnich soubor( Production
Code Administration tvrdi, Ze Hollywood v letech 1927-1960 vytvofil témér monochromaticky
pohled na historii, ktery byl systematicky zkreslovan s ohledem na rasu, pohlavi, ndrodnost
a profesi.’

1 RAK, Jifi. Uvahy o narodnim charakteru éeského filmu po roce 1918, lluminace. 1989, ro¢. 1, &. 1, s. 30-42, ISSN 0862-397X.
KLIMES, Ivan a RAK, Jifi. Idea narodniho historického filmu v &eské mezivaleéné spoleénosti. lluminace. 1989, roé. 1, ¢. 2, s. 23-37. ISSN 0862-
397X.

2 BINGHAM, Dennis. Whose Lives Are They Anyway. The Biopic as Contemporary Film Genre. New Brunswick: Rutgers University Press, 2010.
BROWN, Tom. The Biopic in Contemporary Film Culture. New York: Routledge, 2013.
CHAKRAVARTY, Chandrava, and CHAUDHURI, Kar Sneha. Centring Women in Bollywood Biopics: Empowerment and Agency in Contemporary Indian
Cinema. New York: Routledge, 2024.
CUSTEN, F. George. Bio/Pics How Hollywood Constructed History. New Brunswick: Rutgers University Press, 1992.
HOLLINGER, Karen. Biopics of Women: International Perspectives on Science. New York: Routledge, 2020.

3 CUSTEN, F. George. Bio/Pics How Hollywood Constructed History. New Brunswick: Rutgers University Press, 1992, s. 19.
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V soucasné akademicke reflexi svétového biopicu tvofi nejvyraznéjsi a nejzpracovavangjsi
téma filmy o Zenskych hrdinkdach, a¢ je pocet film( o Zenach stéle velmi nizky. Podle Bingha-
ma vénuje americky biopic 65 % film{ muzdm a jen 25,8 % zenam, zbytek pfipada na dvojice
nebo skupiny. Podle Binghama jsou navic tradi¢ni zenské a muzské zivotopisné filmy odlisné,
muzskeé oslavuji uspéchy hrdin(, Zzenské se soustfeduji na utrpeni, selhani ¢i Gtlak zplisobeny
patriarchalni spole¢nosti.*

Obdobné si tvarci® €eskych zivotopisnych filmid v drtivém mnozstvi vybirali muzské postavy
podobné jako panteon ndrodniho muzea.® O vyznamnych Zendch ¢eské historie mnoho filmd
a televiznich snimk( nevzniklo.” Vyjimku tvofi BoZzena Némcova, ktera se jako ikonicka vedlejsi
postava objevuje v historickych filmech a televiznich snimcich o dobach narodniho obrozeni.?
Dva filmy o Némcové jako titulni postave natocil Otakar Vavra. Horouci srdce (1962, spolusce-
narista FrantiSek Pavlicek) odehravajici se v letech 1851-1856 pfedstavuje spisovatelku jako
odvaznou vlastenku, ktera si nerozumi s manzelem. Veronika (1985, podle romanu MiloSe Kra-
tochvila) lici Némcovou z pohledu naivni mladé divky, jejiz pfatelstvi zneuzila v letech 1854—
1856 rakouska tajna policie ke $pehovani Némcové. Film naznacuje platonicky lesbicky vztah
mezi obéma Zenami. Televizni snimek VIEi halif (r. Jaroslav Novotny, 1975) vznikl podle romanu
Jindficha Simona Baara Pani komisarka (1908) a zachycuje osudy Némcovych v Domazlicich
(1843-1847). Slovensky televizni snimek Ako listy jedného stromu (r. Vladimir Kavciak, 1979)
situovany do let 1853-1861 se soustfeduje se na Ctyfi cesty Némcové na Slovensko a pou-
kazuje na vliv slovenského lidu a krajiny na spisovatel€inu tvorbu. Némecko-Cesky televizni
film Durch diese Nacht sehe ich keinen einzigen Stern/A tou noci nevidim ani jedinou hvézdu (r.
Dagmar Knépfel, 2005) byl inspirovan dopisy, které BoZzena Némcova adresovala z Litomysle
(1861), kam se uchylila po rozchodu s manzelem. VSechna jmenovana dila se soustfeduji na
kratky vysek ze zivota autorky. Oproti tomu televizni seridl BoZena (2021) zachycuje osudy
spisovatelky od jejich sedmnacti let do smrti (1837-1862), zdUrazruje zensky pohled a snazi
se o revizi pohledu na manzelstvi Némcovych.

Némcova, Bozena Némcova, ach zase ta Bozena

vy,

které presahuje oblast literatury. Plsobi jako vzor neohrozené vlastenky a emancipované
zeny, ktera se prosadila v patriarchalni spole¢nosti 19. stoleti. Jaroslava Janackova v knize
BoZena Némcovd PFibéhy - situace — obrazy rekapituluje v uvodni kapitole zakladni literarni
i spole¢enské postoje ke spisovatelce. PFi postiZzeni spole€enské role vychazi z americké his-
toricky Lynn Abramsové. ,V ramci narodnich hnuti se (...) Zenam dostavalo nejvyssiho ocenéni

4 BINGHAM, Dennis. Whose Lives Are They Anyway. The Biopic as Contemporary Film Genre. New Brunswick: Rutgers University Press, 2010, s. 19.
5 Jako prvni zena dostala $anci v televizi Eva Marie Bergerova (Bozena Némcovd, 1961).
6 V panteonu se nachazi z zen pouze Bozena Némcova (instalovano 1924, Jan Stursa) a Eliska Krasnohorska (instalovano, 1968, Karla Vobisova-
-Z4kovd). Mezi ptivodnimi sochami a bustami z roku 1905 se objevila Alzbéta Bavorska (Sissi), ktera byla spoleéné se svym manzelem odstranéna
v roce 1919, (Panteon obsahuje 37 bust a 4 nadzivotni sochy.) Vice v: Promény Pantheonu Ndrodniho muzea. Online. Praha: Ndrodni muzeum.
Dostupné z: https://www.nm.cz/file/2bac815969ca029ade7d4e34dd14f171/49018/Promeny%20Pantheonu.pdf. [cit. 2025-11-03].
7 .. a pozdravuji vlastovky (r. Jaromil Jire§, 1971) — Maruska Kudefikova
Pribéh lasky cti (r. Otakar Vévra, 1977) - Karolina Svétla a Jan Neruda
BoZskd Emma (r. Jifi Krejéik, 1979) - Emma Destinova
V erbu lvice (r. Vladimir R4za, 1994) - Zdislava z Lemberka
Milada (r. David Mrnka. 2017) - Milada Horakova
8 Josef Kajetdn Tyl (Svatopluk Innemann, 1925) — Marta Majova
Karel Havli¢ek Borovsky (r. Svatopluk Innemann, 1931) - BoZzena Svobodova
Revolucni rok 1848 (r. Vaclav Krska, 1949) - Vlasta Fabidnova
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v rolich matek, vychovatelek a strazkyn matefského jazyka a kultury." konstatuje Abramsova.
Nemusi tedy pfekvapovat, ze se Cechdim jakousi ,matkou naroda“, patronkou a strazkyni jeho
identity stala Bozena Némcova.® Janackova dale pfipomina trefnou poznamku Jifiho Kolare,
ktery v anketé z konce predlistopadovych let napsal: ,Celé jeji dilo je hledani skryté, odvra-
cené tvare narodnich, nehrdinskych, vSednich déjin a vyrazem tohoto hledani mravnosti je
také pro mne Babi¢ka. Ale to, co pro mne déla Bozenu Némcovou nedosazitelnym pfikladem
velikosti, je jeji korespondence a vzdorny bolestny Zivot."10

Martin C. Putna tvrdi, Ze se kolem Némcové vytvofil dvoji mytus: na jedné strané obraz
témer maridanské ochranitelky naroda, na druhé strané ,antimytus" moralné nekonvenéni spi-
sovatelky, s bouflivym milostnym Zivotem a touhou patfit k vy$Simu svétu.’! V tomto duchu
se nese i filmova a televizni tvorba, ktera zobrazuje Zivot spisovatelky. Snimky natocené pred
rokem 1989 ukazuji spisovatelku pfedevsim v prvnim pohledu, dvé dila vznikla po roce 2000
se naopak pokouseji postihnout druhy okruh, ke kterému pridavaji feministicka témata.
historik(. Babi¢ku zna snad kazdy, kdo prosel ¢eskymi zakladnimi a stfednimi Skolami. Povin-
na ¢etba vsak zpUsobila jev, ktery Ale$ Riman v besedé na LFS 2020 pied uvedenim seridlu
BoZena formuloval vétou: ,BoZzena Némcova je bohuZel zavrazdéna ¢itankami."*? Janackova
s odkazem na némeckou literdrni védkyni Katrin Berwanger a prekladatelku dopist Némco-
vé Suzanne Rottovou poukazuje, Ze Némcova ve své tvorbé pfekrocila hranice dobového re-
alismu: ,Uvedené némecké aktualizace pfifazuji dopisovy trojfragment k moderni literatufe
pfekracujici vSechna tabu, tematizujici bludnosti lidskych cest a osud(, k literatufe uvyklé
prezentovat touz osobu z nékolika perspektiv. Pisatelku dopisu chapou jako spisovatelku,
schopnou na posledni chvili pfed pfed¢asnou smrti vykrocit k poetikam a sebestylizacim, kte-
ré v krasné proze udomacneély o celd desetileti pozdégji."*?

Zminovany dopisovy trojfragment z listopadu 1861 adresovany a neodeslany Vojtéchu Na-
prstkovi inspiroval némeckou rezisérku Dagmar Knépfel k natoceni filmu Durch diese Nacht
sehe ich keinen einzigen Stern.

Metodologické okénko

Pro potfeby analyzy stru¢né vymezim, jak budou v analyze pouzivany zakladni terminy dis-
kurz, ideologie, uméni a z jakych zakladnich pojeti téchto terminl vychdazim.

Diskurz vyjadfuje dobové kulturni a politické prostfedi. Michel Foucault v Archeologii vé-
déni tvrdi, Ze kazdy jazykovy projev vykazuje znaky svého kulturniho prostfedi a doby, jez se
do jazyka promitaji, a tim ovliviuji a omezuji autora.’* Jde (zjednodus$ené feceno) o zplsob
zachyceni a porozuméni skute¢nosti v konkrétni epoSe nebo (zejména védnim a umeéleckém)
oboru, ktery se specifickym zpGsobem promitd do jazyka. Foucault pise: ,Ukol, ktery spogivd
v pojimani diskurzu uz ne jako souboru znak( (oznacujicich prvkd, jez odkazuji k obsahlm

9 JANACKOVA, Jaroslava. Bozena Némcovd: Pribéhy - Situace - Obrazy. Praha: Academia, 2007, s. 14-15.

10 Tamtéz, s. 15.

11 PUTNA, C. Martin. Obrazy z kulturnich déjin Stfedni Evropy. Praha: Vy$ehrad, 2018. s. 33-34.

12 Letni filmovd Skola: BoZzena Némcovd [zaznam besedy pred uvedenim seridlu Bozena s rezisérkou Lenkou Wimmerovou a Afiou Geislerovou]. Online.
Ceska televize, 2020, moderuje Ale$ Riman. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/15154463305-letni-filmova-skola-uherske-hradis-
te/220254002490010. [cit. 2025-11-03].

13 JANACKOVA, Jaroslava. Bozena Némcovd: Pribéhy - Situace - Obrazy. Praha: Academia, 2007, s. 119,

14 FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Herrman a synové. 2016.
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anebo k reprezentacim), nybrz jako praktik, které systematicky vytvareji objekty, o nichz se
mluvi. Diskurzy jsou samozfejmé tvofeny znaky; av3ak to, jak pracuji, je vice nez jen uzivani
téchto znakl pro ozna€ovani véci. Pravé toto vice je ¢ini neredukovatelnymi na jazyk a mluvu.
Toto ,vice' je tfeba odkryt a popsat.”*® Jedna se tedy o systém pravidel, ktery je uréen zevnitf
strukturaci vypovédi a zvenc¢i se vymezuje vici jinym diskurzim.

Pti analyze obou filmG popisu jejich kulturné-politicky a filmové-produkéni diskurz. Horouci
srdce zasadim do kontextu spole¢enskych a promén prvni poloviny 60. let i vyvoje Vavrovy
tvorby v téchto letech na pozadi promény produkéni praxe. Obdobnym zplsobem probéhne
i analyza seridlu BoZena v kontextu soucasné televizni serialové tvorby a vnimani genderu.

Ideologie je propracovand soustava nazor(, postojl, hodnot a ideji, kterd formuluje poli-
tické, hospodarské a svétonazorové zajmy urcité skupiny obyvatel. V praxi se projevuje pro-
stfednictvim filozofie, prava a moralky. Podle politologa Andrewa Heywooda ma ideologie
Ctyfi zakladni funkce. Vysvétlovaci funkce pomaha pochopit politické jevy a udalosti, hodno-
tova funkce poskytuje hodnotovy systém a jeho kritéria. Orientaéni funkce umoznuje pfipojeni
k socidlni skupiné a funkce programova pfiblizuje politické cile.’® Konkrétni praktika (vné €i
uvnitf diskurzu), ktera se v rdmci svého ideového pohledu snazi aktivné zménit diskurz podle
konkrétni ideologie.

V Horoucim srdci je prezentovana marxisticko-leninskd ideologie realného socialismu, kte-
ra se projevuje uplatnénim tfidniho a narodniho hlediska na postavy filmu. BoZena v ramci
diskurzu liberdini demokracie opousti protinémeckou a protiburzoazni rétoriku a soustfeduje
se na ideologii genderu. V ¢eském prostfedi se mu systematicky vénuji védkyné soustfedéné
v Centru genderovych studii FF UK. Autorky knihy Voldni rodu pfedstavuji moznosti genderové
analyzy v literarni, filmové a kulturni teorii a kritice.?” Vyvojem feministického mySleni v Ces-
kych zemich a v Ceskoslovensku od poloviny 19. do poloviny 20. stoleti se zabyvaji Marie
Bahenska, Libuse Heczkovd, Dana Musilova v knize lluze spdsy: Ceské feministické mysleni
19. a 20. stoleti.*® Kniha sleduje jeho projevy v kontextu evropského feministického mysleni
a v jednotlivych etapach Zivota Zeny. Zvlastni pozornost vénuje problematice Zenského vzdé-
lavani, matefstvi a vefejné Cinnosti.

Na zacatku 60. let dochazi k ¢astecné liberalizaci socialistického rezimu, jeho zakladni
dogmata marxismu-leninismu redlného socialismu ale zlstavaji nezpochybnitelnad. BoZena
zddraznuje genderové hledisko na pozadi diskurzu liberalni demokracie, kterd umoznila de-
tabuizovat témata spojend postavenim Zen ve spole¢nosti druhé poloviny 19. stoleti i v sou-
¢asnosti (menstruace, antikoncepce, sexualni vztahy). V analyze se soustfedim na vyrazna
vyboceni nebo prvky, které se aktivnim zplsobem snazi ovlivnit a pretvofit dobovy diskurz do
nové podoby. Ideologii v ceském filmu, v€etné jejiho metodologického uchopeni, jsem se po-
drobné vénoval v knize Uméni mezi alegorii a ideologii. Proména reprezentace historie v éeském
histarickém filmu a televiznim seridlu.®

15 Tamtéz, s. 78-79.

16 HEYWOOD, Andrew. Politologie. Praha: Eurolex Bohemia, 2004,

17 HANAKOVA, Petra; HECZKOVA Libuge; KALIVODOVA, Eva a SVATONOVA, Katefina. Voldni rodu. Praha: Akropolis, 2014.

18  BAHENSKA, Marie; HECZKOVA, Libuse a MUSILOVA, Dana. lluze spdsy: Ceské feministické mysleni 19. a 20. stoleti. Ceské Bud&jovice: Veduta, 2013.

19 PTACEK Lubos. Uméni mezi alegorif a ideologii. Proména reprezentace historie v éeském historickém filmu a televiznim seridlu. Praha: Casablanca,
2018.

15



Umeéni vnimam v strukturalistickém pohledu Jana Mukafovského, kterou definoval ve studii
Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty.?° Mukarovsky chape estetickou normu
jako nezdvaznou (na rozdil od pravnich norem) a na umeéni se diva v duchu modernistického
pojeti jako na neustale probihajici revolty proti stavajicim normam. Kazdé umelecké dilo aktu-
alné platnou normu naplfiuje neadekvatné.

V analyze se soustfedim na postizeni individudlnich odchylek, které vyvéraji z postoje
umélce a jeho zpracovani tématu. Zaroven budu mit na zfeteli Mukafovského konstatovani,
Zze sémantické gesto chapané jako spojujici dominanta nelze ztotoznit s ideou &i poslanim
uméleckého dila, gesto ma kvalitativni povahu.

Horouci srdce

Film byl natogen v ramci Ceskoslovenské statni kinematografie, ktera méla monopol na
produkci a distribuci a podléhala stranickym prikaz(im. Postupna decentralizace vyroby ve
statnim filmu zacéala probihat od polovina 50. let, kdy vznikly tvaréi skupiny, které postupné
ziskavaly samostatnost. Podle Petra Szczepanika byl tento proces pozastaven po kritice mi-
nistra Skolstvi a kultury FrantiSka Kahudy, pronesené na 1. festivalu ¢eskoslovenské filmové
tvorby v Banskeé Bystrici v Unoru 1959. Szczepanik pise: ,,Pro zdecimované tvaréi skupiny byla
v nasledujicich dvou letech typicka autocenzura a taktické testovani Ideové umélecké rady
FSB (IUR), do niz skupinovi dramaturgové posilali nedodélané scénare, aby si ,otukali’ jeji na-
zor, a teprve kdyz ziskali pfedbézny souhlas, pustili se do vaznéjsi prace."?* Harouci srdce bylo
natoc¢eno v tvlréi skupiné Feix—Broz?? a z jeho ideové koncepce je patrno, Ze Vavra, znamy
svym oportunistickym pfistupem, byl pfi pfipravé scénafe znacné opatrny a vsadil na proti-
némeckou a tfidni ideologickou rétoriku. Jaroslav Pinkas k tomuto tématu poznamenava: ,Fi-
nalni, patficné heroizovana scéna Havlickova pohfbu ukazuje oba manZele v souladu. Rozpory
v osobnim zivoté prekonava jejich spolecny politicky postoj. Verejné vitézi nad soukromym,
coz odpovida pokusu Novotného rezimu restaurovat v kultufe (byt umirnénéjsi a civilngjsi)
étos budovatelstvi a politického heroismu typicky pro prvni polovinu padesatych let."?® Spo-
le€ensko-historicky diskurz 50. let Vavra vyzdvihl uz v husitské trilogii po tlaku stalinskych
historik(, atkoli mu byl blizéi pGvodni JiraskGv koncept ¢eskych dgjin (vice Petr Cornej),%
ktery uplatnil uz v roce 1937 na sklonku obdobi Prvni republiky pfi filmové adaptaci romanu
Filosofskad historie (1937).

V rdmci dobového filmového diskurzu pUsobi film asexudlné a agenderové. Styl a narace
odpovida dobovému realismu. Vavra ve filmu udrzel svoji vysokou femeslinou uroven, kterou
se vyznacovala vétsina jeho film{. Jen spekulaci z(stava, jak by vypadal film o Bozené Ném-
cove, kdyby ho natocil v druhé poloviné 60. let ve stylu adaptaci FrantiSka Hrubina (Zlatd rene-
ta, 1965; Romance pro kfidlovku, 1966), ve kterych se inspiroval poetikou evropskych novych
vin i svych zaka z FAMU (Véra Chytilova, Jan Némec, Jifi Menzel, Evald Schorm a dalsi).

20 MUKARQVSKY, Jan, Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty. In: CERVENKA, Miroslav a JANKOVIC, Milan (eds.). Jan Mukafovsky: Studie I.
Brno: Host, 2000.

21 SZCZEPANIK, Petr. Tovdrna Barrandov: Svét filmafu a politickd moc 1945-1970. Praha: Nérodni filmovy archiv, 2016, s. 96.

22 Milo$ Broz (vedouci dramaturg tvirci skupiny), Karel Feix (vedouci vyroby tvirci skupiny), jednalo se o jediny film, ktery Vavra natocil v rdmci této
skupiny. Ve skupiné vznikly mj. filmy jako ObZalovany a Obchod na korze.

23 PINKAS, Jaroslav. Pokazdé jind a stéle stejnd: BoZzena Némcova jako fikéni hrdinka. Cinepur. 2024, ro¢. 33, ¢. 155, s. 76.

24 CORNEJ, Petr. Husitska trilogie a jeji dobovy ohlas. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a d&jiny. Praha: Nakladatelstvi Lidovych novin, 2005, s. 84-98.
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Ideologicky kli¢ je v Horoucim srdci ttidné-nacionalni. Cesti vlastenci (umélci, inteligence -
Karel Havlicek Borovsky, Jan Evangelista Purkynég, profesor Jan Ignac Hanus$, MUDr. Vilém Du-
San Lambl) €eli utlaku rakouskych ufadq, jez se obavaji €eské narodni emancipace. Oportunis-
tické vlastenecke kfidlo, které si nechce popudit rakouské urady, reprezentuji bohatsi ¢lenové
Eeské spolegnosti — prof. Petr Muzak, Mudr. Vaclav Stanék, pater Vaclav Stulc, ktery v tomto
filmu (oproti BoZené) nehraje aktivni roli. Postavy jsou konstruovany podle tfidniho plvodu,
ktery je nadfazen plvodu narodnimu. Znaéné potlaceny jsou protindbozenské postoje.

Ideologicka manipulace se objevuje nejvice ve schematické prezentaci ¢eskych obrozencu
a predstaviteld rakouskych statnich organ(. V mnohem vétsi mife a schematic¢téji tyto postoje
prezentuje televizni snimek VIEi halif nato¢eny za normalizace, ktera se navraci k spole€en-
sko-politickému diskurzu 50. let. V prologu vybiraji rakousti ufednici vhodného kandidata na
misto finanéniho komisafe v Domatzlicich, novy komisaf ma zamezit pasovani zboZi (zejména
soli) ze sousedniho Bavorska. Kanclista drzi v rukou svazek osobnich spis( kandidatd. Po-
stupné s pozadavky tajného rady ¢ast svazkd odkladd, nakonec mu zbude jeden spis.

Rada: A pane kanclisto, tenhle ostry chlap musi byt nékde zranitelny, abychom ho mohli
pridrzet, kdyby se nam vzpouzel. Néjaky hfich, kafiku v kondukté.

Kanclista: Kariku?

Rada: Néco z mlddi, tajny spolek, nemanZelské dité, néjaky Skanddl, nékomu dal po hubé.
Néco, ¢im bychom si ho pfidrZeli na uzdé.

Kanclista: A nemohlo by to byt néco, pane rado, tak kompromitujiciho jako viastenectvi?
Rada: OviemZe. (Spokojené)

Kanclista: Styk s vlastenci, jako je Palacky, Tyl, Havlicek.

Rada: No, no. (Nedoc¢kavé)

Kanclista: A md jeSté manzelku, kterd...

Rada: Kterd co?

Kanclista: Kterd piSe bdsné.

Rada: Hoo, hoo.

Kanclista: Ceské bdsné!

Rada: Takového Elovéka predem lituju. Mit doma bdsnivou manZelku, to je u mé ztracenec.

Po dialogu v odosobnéné kancelafi nasleduji scény ze slavnosti v Domatzlicich, kde se
Némcovi seznamuji s mistnimi. Mladi v krojich tanci lidové tance, které Némcova obdivuje,
zaroven prezentuje své nazory u stolu s purkmistrem. Méstské panicky jsou pohorseny, Ze
spisovatelka chce navstivit chudé Cechy, aby zaznamenala jejich lidové zvyky. Ideologicky
kontext plsobi zna¢né schematicky. Pokrokovd Némcova podporovand manzelem nachazi
porozuméni u chudych Cechd, kteki znaji a obdivuji jeji literarni ¢innost. Na druhé strané stoji
rakousti ufednici a bohati méstané, ktefi zpochybnuji ¢eské vlastenectvi prostého lidu, po-
staveni Zen ve spole¢nosti i literarni tvorbu. V epilogu filmu hledaji rada s kancelistou ddvod
Némcova odvolani a nachazeji jej v literarni ¢innosti jeho zeny.
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Bozena

Serial byl nato¢en v produkci vefejnopravni Ceské televize a podléha jejimu kodexu.?® Na
rozdil od historického seridlu Marie Terezie (r. Robert Dornhelm, 2017-2021) se na jeho vzniku
nepodilely zahrani¢ni produkce, proto tvlrkyné nemusely brat zifetel na narodni diskurzy in-
terpretace dé&jin a odlisné produkéni praktiky. K seridlu Bozena Kodex CT reguluje tyto okruhy:
otazky nabozenstvi a etiky, zobrazeni nasili a diskriminace. Seriadlu se tyka zejména ¢l. 13.2
Vyklad kodexu je znaéné liberalni a je ponechdn na individualnim zvazeni tvlrcl a dramaturgd.
Podle striktniho vykladu by se v seridlu nesmély objevit jednostranné motivované protinémecké
a proticirkevni narazky, typickeé pro historické filmy natocené pfed rokem 1989. Serial se nesna-
7i o prepisovani d&jin, Eesko-némecké vztahy jsou ukazany z pohledu Cechd, mira nacionalniho
napéti kolisa podle konkrétni situace. Ve sluzbé Skodi peclivému a svédomitému Némcovi mno-
hem vice jeho obcasné prchlivé vybuchy nez vlastenectvi (vyjimkou je oble¢eni ¢amary s triko-
I6rou v Domazlicich po potlaceni prazskeé rebelie v roce 1848).

Genderova tematika je prezentovana zejména detabuizaci télesnosti, osobnich a sexualnich
vztah(. Pinkas poznamendva: ,Némcova je prototypem (neo)liberdiniho narativu o povinnosti
¢lovéka jit si za svym snem. Ostatni protagonisté (a pfedevsim protagonistky) zUstavaji v tomto
narativu obéti patriarchatu."?” Volba slov ,povinnost ¢lovéka" plsobi az jizlivé, protoze liberalni
pfistup Zadnou povinnost nepoZaduje.

Dochazi k reinterpretaci socialnich vlivii na emancipaci zen, jejichz prezentaci pred rokem 1989
silné ovliviiovala ideologie. Méstské prostfedi a vyssi socialni postaveni je pfimo umérné vyssi mife
emancipace Zen. V Ratiboficich se ze socidlniho ani genderové velmi nerovného prostfedi nema
hrdinka moznost vymanit, proto ,vybira“ jako jedinou mozZnou alternativu k siatku s ovdovélymi
sedlakem se Ctyfmi détmi manzelstvi se starSim Némcem. S emancipovanymi zenami (Dobromila
Rettigova a jeji dcera) se Néemcova poprveé setkava po prestéhovani do Litomysle (1938). Obdobné
sestry Rottovy a jejich matka v Praze patfi mezi zdmozné rodiny. Jedinou Zenou z nizSi socialni
vrstvy, se kterou se Némcova styka, je sluzebna Manka, kterou bere demonstrativné na setkani
vlastenek. Manka se o postaveni Zen, vlastenecké hnuti ani ¢eskou literaturu nezajima.

Vizualni podoba historie (kulisy, kostymy) je realisticka. Styl a narace seridlu se nevymyka
z konvencnich postup(. Narace je s vyjimkou uUvodni scény z konce 50. let linedrni. Odlouceni
manzel(l Némcovych je sledovano paralelné. Narace neni subjektivizovan3, i vypjaté emocionalni
sceény jsou snimany v objektivnim modu, syzet zobrazuje pouze jednani a chovani postav, nepo-
nofuje se do psychologickych stavl postav a nezprostfedkovava percepéni ani mentalni subjek-
tivitu.

25 Kodex CT. Online. Ceska televize. 2003. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/kodex-ct/preambule-a-vyklad-pojmu/. [cit. 2026-11-
03].

Kodex vychazi z pojeti vefejné sluzby zajidtujici pfistup k informacim, kultufe, vzdélani a zabavé pro véechny ob&any. Ceska televize v tomto smyslu
predstavuje otevieny vefejny prostor pro setkavéani zkusenosti, postojil a proZitk( vlastnich riznym lidem a skupindm zijicim na Gzemi Ceské re-
publiky. Tim mimo jiné napomaha informacni a kulturni seberealizaci rozmanitych mensin, jez se ocitaji mimo hlavni proud nazor(, kultury a zdbavy,
pfi sou¢asném poznani téchto mensin vétsinou.

26 Cl. 13 Zakaz diskriminace - 13.1: Program Ceské televize nesmi v divécich vyvoldvat nebo utvrzovat predstavy, Ze lidé nalezejici k urité rasové,
narodnostni, etnické nebo socialni skupiné maji pro tuto svoji skupinovou prislunost jiné postaveni ve spoleénosti nez ostatni. Ceska televize je
povinna zdrzet se stereotypl v popisovani konkrétnich skupin, respektive jejich ptislusnikd.
Cl. 13 Zakaz diskriminace - 13.2: Ceska televize nebude kohokoliv pFi svém provozu nebo v programu diskriminovat, zejména z divod( pohlavi,
véku, rasy, sexualni orientace, narodnosti, etnické pfislusnosti, nabozenstvi nebo pfislusnosti k urcité socialni skupiné.
Viz Kodex CT. Online. Ceska televize. 2003. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/kodex-ct/cl-13-zakaz-diskriminace/. [cit. 2026-11-
03].

27 PINKAS, Jaroslav. Pokazdé jind a stale stejna: Bozena Némcova jako fikéni hrdinka. Cinepur. 2024, ro¢. 33, €. 155, s. 76.
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Do roviny vlastniho umeéleckého rozhodnuti patfi konstrukce a interpretace postav a in-
tertextové odkazy na pfedchozi snimky o Némcové. (Ne)znalost intertextovosti neovliviiu-
je zakladni vyznamovou rovinu, protoze jednotlivé citace jsou zasazeny do pevné struktury
narativu a maji funkci diléich souhlast ¢i polemik s predchozimi snimky (vlastenecké akce,
pohfeb Havlitka, vizuaini podoba Darmot, vztahy s manzelem a milenci, pobyt v Domazlicich
a Litomysli).

Snaha o reinterpretaci postavy BoZzeny Némcové se soustfeduje na jeji vztah s manzelem
a na genderovy rozmeér. Role spisovatelky a vlastenky nejsou zpochybnény, pouze jsou upoza-
dény. Psani v poslednim dile nabyva existencialniho rozméru (jako u Kndpfel) protoZe se jedna
o0 jedinou véc, ktera hrdince zbyla a kterou ¢eli nemoci a o¢ekavani blizké smrti.

Gender

Do prezentace genderu v obou analyzovanych filmech se promita odlisny dobovy diskurz.
Socialisticky rezim deklaroval v ustavé Zzenam formalni rovnopravnost a €asto kritizoval po-
staveni Zen v kapitalistické zapadni spole¢nosti. Historicky vnimal nerovnopravné postaveni
zen jako dusledek kapitalistického vykofistovani, které vyresi (jiz vyfesila) socialni revoluce.
Od té doby, i zménou reZimu v roce 1989, doS$lo k vyraznému posunu. Pfesto i v 20. letech 21.
stoleti ekonomické a socialni nerovnosti pfetrvavaji. Proti postojiim prezentovanym zejména
4. vinou feminismu se v ramci sou¢asnych ,kulturnich valek" stavi ultra(pseudo)konzervativni
¢ast spolec¢nosti, ktera se ideologicky zastituje kfestanskymi hodnotami. Jejich snaze bohuzel
vychazi vstfic i ¢ast vysokych duchovnich predstavitel(. Napfiklad arcibiskup Jan Graubner
na pohtbu kardindla Dominika Duky pouzil termin zZzenstilost v pejorativnim vyznamu, naopak
vyzdvihl patriarchalné interpretované otcovstvi: ,Kardinal Dominik Duka byl muZ s povahou
cholerika, bojovnik za pravdu a svobodu, byl v sou¢asné zzenstilé kultufe jasné rozeznatelny,
poznamenal arcibiskup Jan Graubner v homilii. ,Ztratili jsme smysl pro otcovstvi, fad a odpo-
védnost,' podotkl."?®

Zmeénu v pojeti genderu pfinesl uz némecko-Cesky snimek A tou noci nevidim ani jedinou
hvézdu, ktery zaroven redukuje vlastenecky rozmeér. Osudy respektované spisovatelky, oble-
tované muzi a stihané Zarlivym a nasilnym manzelem, by se mohly klidné odehravat ve Vidni
Ci Pafizi, nejedna se vSak o koprodukéni ustupek, ale o snahu zobecnit osud emancipované
autorky, ktera je zdrojem obdivu i teréem pomluv uprostfed pfevazné muzské spolecnosti.
Snimek predstavuje Némcovou predevsim jako nemocnou, fyzicky trpici Zzenu, pro kterou se
psani stdva existencidlni potfebou a zplsobem oZiveni a pfetvoreni, nikoliv idealizaci, vzpo-
minek. Psani netvofi protiklad nemocného téla, ale oboje vystupuje jako neoddélitelna slozka
jeji osobnosti. Jaroslav Pinkas vytyka filmu malou vizualni atraktivitu a az sebeparodickou
postavu Némce, ktery ma symbolizovat patriarchalni utlak.?® Minimalisticka vyprava vSak byla
soucasti uméleckého zaméru vyjadrit adekvatneé filmovymi prostiedky jiz zmifiovanou poetiku
dopisového trojfragmentu.

28 Online: Duku ulozili do hrobky, poprvé se rozeznély nové varhany. Online. Seznam Zpravy. 15. 11. 2025. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/
clanek/domaci-zivot-v-cesku-online-cesko-se-louci-s-kardinalem-dominikem-dukou-291632#dop_ab_variant=0&dop_source_zone_name=zpravy.
sznhp.box&source=hp&seq_no=2&utm_campaign=abtest286_advertorial_position_varAA&utm_medium=z-boxiku&utm_source=www.seznam.cz.
[cit. 2026-11-03].

29 PINKAS, Jaroslav. Pokazdé jind a stale stejna: Bozena Némcova jako fikéni hrdinka. Cinepur. 2024, ro¢. 33, €. 155, s. 76.
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Diskurzivni posun v BoZené umoziuje pfedstaveni osobniho zivota, ktery je mnohem pes-
trejsi, osobngjsi, sexualné otevienéjsi, coz umoznuje detabuizace nékterych témat (sexuali-
ta, promiskuita) a deheroizace postavy. Tvirkyné nezpochybruji Némcovou jako spisovatelku
a vlastenku, pfiznavaji ji pravo byt lidskou postavou, Zenou komplikovaného charakteru, ktera
neni pfikladnou hospodyni, matkou, manzelkou, jak to po ni poZaduji spolecenské konvence.
Chce byt sama sebou, chce uspokojovat své potfeby a touhy, které ji byly v Ratiboficich upi-
rany a jsou odepirany i nyni. Dostava se proto do konflikt(i se svym manzelem, pfitelkynémi
i s veétsi ¢asti spole€nosti. V Domazlicich se po jejim neuctivém ¢lanku o mistnich vlastencich,
ktery zvefejnil v Praze Havli¢ek, sroti za tmy rozhof€eny dav, ktery s puskou v ruce rozhani
Némec.

Némcova predstavuje bilou heterosexualni zenu, ktera navzdory ¢asté hmotné nouzi patfi
kvuli postaveni manzela do stfedni tfidy. Tato socidlni charakteristika zapada do postoje femi-
nismu druhé viny (70. a 80. |éta 20. stoleti) a nebere v potaz rozdilné postaveni zen z pohledu
rasy, nabozenstvi, sexudlni orientace, ekonomickych podminek a typu spolecnosti, ve které
Ziji, jak Zeny pojima tfeti vina feminismu z 90. let 20. stoleti. Zménit u Némcové jednu z téchto
charakteristik by plsobilo jako umeéleckd manyra, kterd by vyvolala v ¢eské spole¢nosti vinu
odporu. Zmeéna by byla hodnocena spiSe jako provokace ,progresivistl” nez jako umélecké
rozhodnuti, vedené napfiklad snahou nadfadit osud spisovatelky nad jeji genderovou deter-
minaci.

Tvlrkyné spojuji uméleckd rozhodnuti s ideologickym pohledem i diskurzivni zménou: Pro-
ména diskurzu umoznuje predstavit tabuizovana témata, o kterych se v ramci pfedchozich dis-
kurzt nemluvilo (menstruace, antikoncepce, gynekologické problémy, sexudlni aktivity). Stejné
vyrazné dochazi k reinterpretaci vztahu manzeldl Némcovych. Manzelstvi Némcovych je pred-
staveno jako komplikovany vztah, ve kterém se v misty aZ naturalistickych pohledech objevu-
ji hadky ustici v domaci nasili (znasilnéni, byti), vynucovani poslusnosti odepirdnim penéz na
domacnost. Manzel je pfedstaven jako ohrubly a netaktni ,produkt své doby" se smyslem pro
detaily - v tomto ohledu si zaklada na povésti svédomitého a peclivého ufednika -, pfi vykonu
sluzby v8ak zaroven projevi prchlivost a umanutou neustupnost, kdyz se domniva, Ze je v pravu
¢i je mu néco odpirano. Obdobnym zplsobem se chova i k manzelce.

Némcova neni prezentovana jako pasivni obét, je stejné umanuta jako manzel, coz se proje-
vuje zejména pfi vychové déti, kdyz si proti vili manzela prosadi Hynkovo studium v Mnichové
na vytvarné akademii. Hynek je nakonec vyhostén z mésta, protoZe neni schopen platit najem.

Psychologizaci komplikovaného manZelského vztahu® serial vyboc¢uje z dosavadni linie ¢es-
kych film( o Némcové a zaroven odstrafiuje schemati¢nost genderovych vztahu. Predchozi fil-
my ukazuji Némce sice jako nezpochybnitelného vlastence (to je divod jeho problému s rakous-
kymi urady), své zené vSak nerozumi, on je dlivod naznacovanych mileneckych vztah(i Némcové.
V korespondenci Némec piSe manzelce ,Upfimna duSe mi schazi, a protoze ty jsi ta nejupfim-
néjsi duse, kterou zndm, schazi$ mity, a proto po tobé tak touzim, Ze to ani popsat nedovedu.”3!

30 Rezisérka Lenka Wimmerové v besedé na LFS Fekla, ze serial se mél spi$e jmenovat Josef a Bozena, protoze v jejim pohledu mél Némec kli¢ovy vliv
na kariéru svoji zeny. Citovano z Letni filmovad Skola: Bozena Némcovd [zdznam besedy pfed uvedenim seridlu BoZena s rezisérkou Lenkou Wimmero-
vou a Afiou Geislerovou]. Online. Ceska televize, 2020, moderuje Ales Riman. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/15154463305-let-
ni-filmova-skola-uherske-hradiste/220254002490010. [cit. 2025-11-03].

31 Citovano z dokumentérniho filmu Osudové Idsky 2/12: Zamilovand pani Betty (r. Pavel Drazan, 2020).
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V uvodu seridlu Fika Némec svému kolegovi, ktery ho pfed shatkem varuje, Ze si Barboru
vychova podle svého. Serial ukazuje spi$e stupfiujici se manzelsky nesoulad, doprovazeny do-
mécim nasilim. Ob&asné se objevuji i chvile vzajemné harmonie (Darmoty). Zavéreéné titulky
nasledujici po smrti Némcové predstavuji manzela v mnohem lepsim svétle:

Josefu Némcovi se nepodarilo Zenu vychovat a nespi$ ani pochopit.

Postaral se viak o jeji nesmrtelnost.

Zachoval jeji pisemnosti. Zajistil vyddvani jejich knih. Jako redaktora si prosadil Vdclava
Bolemira Nebeského.

Smifil se s détmi a podporoval je do konce jejich Zivota.

Byl milovanym dédeckem. Jeho prvni vnucka se jmenovala BoZena.

Svoji manzZelku prezil o sedmndct let.

Klicovy hodnotovy dialog seridlu se neodehrava jako v pfedchozich snimcich mezi manzeli
Némcovymi, pfipadné ho nepronaseji rakousti urednici (VIEi halif), ale mezi Némcovou a a pa-
terem Vaclavem Stulcem, ktery se stava nejen nositelem konzervativnich myslenek, ale také
ter€em proticirkevnich postojd, protoze jeho mravokarny proslov plsobi na divdka znaéné
nesympaticky. Pater Stulc ale neni schematickou postavou,3? je empaticky U¢asten pfi smrti
syna, organizuje finan&ni sbirku pro Némcovou. Rozhovor probéhne poté, kdy Némcova daruje
¢ast penéz z vybrané sbirky studentlm na ¢inZi (stejny motiv se objevuje u Vavry).

Stulc: Takhle vy si vdzite pomoci? Na potkdni rozddvdte penize, které jsme pro vds obétavé
sesbirali. Nikdo neni povinen pomdhat Zené, kterd se misto o déti stard o pochybné znd-
mosti a povyraZeni. Musite Zit spofddané, chovat se zodpovédné, zbozné. Pochopit pravé
hodnoty Zivota.

Némcovad: Ja vim, co je ddlezité.

Stulc: To tedy nevite. Jinak byste neZila, jak Zijete, a své déti nevystavovala bidé a je naéa-
se, abyste se zfekla marnosti tohoto svéta.

Némcovd: Marnosti? Ziju, jak umim, vyrostla jsem ve svobodné pfirodé. To mém Zit podle
ocekdvdni druhych? Kdo by pak byla BoZzena?

Stulc: Jenom hyfite.

Némcovd: Setrnost nemdm v povaze. Nepoé&itém ani dny, ani penize.

Stulc: Dém vém uplné posledni nabidku. KdyZ zaénete psdt pobozné povidky pro Katolické
listy, mlzete zit bez dalsich hmotnych starosti. Dostanete dvacet zlatych za kazdy arch,
ktery napiSete. Musite ale ucinit pokdni. PFiSti tyden se mnou pojedete v odkrytém voze na
Hradé&any a tam se pfed vybranym lidem vyzpoviddte. (0: 27:16-0:28:56)

Némcova zakonéuje dialog smichem, ze kterého je patrné, ze Stulcovu nabidku odmita.
Dramatickd hudba pfechazi v motiv Némcové. Stulc reprezentuje (konzervativni) nazory (teh-
dejsi i dnesni) spole¢nosti. ,Pravé hodnoty Zivota" (rozuméj esencialné imperativni moralni

32 Vaclav Svatopluk Stulc (1814-1887, Praha) byl Gesky spisovatel, prekladatel a vlastenecky knéz. Prispival do ¢asopist Jindy a nyni, Kvéty, Svétozor,
Casopis katolického duchovenstva. Redigoval periodikum Blahovést, kalendéF Poutnik z Prahy, Besedy katolické. V roce 1860 se stal vy$ehradskym
dékanem, v roce 1963 byl dva mésice véznén za protihabsburské postoje.
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fad) vnima normativné a zastituje je autoritou knéze. V poradi hodnot se na prvnim misté
objevuje spofadanost (rodinnd, spole¢enska), zboznost je jmenovana jako treti. Divaci sym-
patizuji s Bozenou, ktera pfiznava své slabosti, nestydi se za né a svobodu prezentuje jako
nejvyssi hodnotu. Neodkazuje na humanismus nebo jiny filozoficko-ideologicky systém, ale
odvolava se na svobodnou pfirodu. Némcova vyrlstala v tuhém patriarchdlnim a rodinném
systému c¢eského venkova 19. stoleti. Jeji odkaz na svobodnou pfirodu mizeme interpreto-
vat jako ateistickou snahu vymezit se proti cirkevni autorité, romantickou pfedstavu svobody
nebo zobecnéni ideového stretu, ktery ma zlstat nad konkrétnimi ideologiemi. Dialog pouze
okrajové zmifiuje, Ze pohorseni budi proto, Ze je Zena. Genderové problémy z(stédvaji stranou
hlavniho zajmu, nadfazeny je individualismus, pravo byt sam(a) sebou.

Posledni (a kriticka) genderova poznamka sméfuje ke zplsobu obsazeni titulnich roli man-
zelll Némcovych. V titulni roli se vystfidala Anna Kamenikova a Ana Geislerovd, role Némce
se ujal Jan Hajek. Nastala obdobna vyména jako v seridlu Marie Terezie (r. Robert Dornhelm,
2017-2021), ve kterém titulni roli ztvarnily tfi herecky, jejiho manzela opét hral jeden herec.
Toto produkéné-umélecké rozhodnuti je sporné z hlediska genderové korektnosti, protoze
odpovida genderovému stereotypu odliSného muzského a Zenského starnuti a zplsobu jeho
ztvarnéni.

Umélecka manipulace

Umélecka manipulace u Vavry i Wimmerové ma nékolik urovni. Otakar Vavra byl znamy
smyslem pro realisticky detail. Napfiklad pfi rekonstrukci interiéru Betlémské kaple ve filmu
Jan Hus (1954) se snazil byt co nejvérngjsi vizualni podobé. V obdobném konceptu natacel
bitvu u Sudoméfe (Jan Zizka, 1955), jejiz pojeti shrnuje Petr Cornej: ,Preciznost a realistickd
metoda velely, aby rekonstrukce bojovych scén probéhly na autentickém misté, mezi rybniky
Markovcem a Skaredym, ktery byl na pfani filmafd vypustén, takze situace odpovidala pomé-
ram dne 25. bfezna 1420. Tim se vSak Vavrav perfekcionalismus nevycerpal. Bitevni scéna
byla nata¢ena 7.dubna 1955, coz bylo v souladu s dennim datem julianského kalendare uzi-
vaného v Cechach do roku 1584.“3% Nad historickou vérohodnosti dbal jako historicky poradce
podplukovnik jezdectva Eduard Wagner, tehdy pracovnik vojenského historického muzea."3
Smysl pro realisticky detail Vavrovi ale nebranil v zminéné ideologické manipulaci pfi inter-
pretaci déjinnych udalosti a charakteru historickych postav. Obdobné zabéry Prahy v Horou-
cim srdci pUsobi autenticky, protoze byly natdc¢eny na redlnych mistech (Mala strana, KarlGv
most, Korisky trh a dalSi), pfesvédcivost utvrzuje Spatny stav budov (zejména fasad), ktery
nezamérné dodava patinu historie. Zabéry z Ratibofic byly nataceny v Ratiboficich. | zde byli
pfizvani odborni poradci (PhDr. Miloslav Novotny?® a Otakar Matousek). Cisté uméleckd moti-
vace se objevuje pfi zméné vizudlni podoby Darmot. Autoréim webovych stranek Filmova mista
se lokaci nepodafilo zatim identifikovat. Publikace Narodniho filmového archivu Cesky hrany
film IV. 1961-1970 jmenuje jako mimoprazské exteriéry KoSice, PreSov a madarsky Balaton.3®

33 CORNEJ, Petr. Husitska trilogie a jeji dobovy ohlas. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a d&jiny. Praha: Nakladatelstvi Lidovych novin, 2005, 5.92.

34 Tamtéz, s. 92.

35 Védecky pracovnik Ustavu pro ¢eskou literaturu CSAV, specialista na narodni pisemnictvi 19, stoleti, podilel se na kritickém vydani sebranych spist
BoZeny Némcoveé.

36 TIBITANZLOVA, Ivana (odpovédny redaktor). Cesky hrany film IV, / Czech Feature Film IV, 1961-1970. Praha: Narodni filmovy archiv, 2004, s. 94,
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Redlna obec se nachazi na slovensko-madarskeé hranici u feky Dunaj. Vavra ji pfedstavuje jako
zaostalé a nehostinné misto a socialné vylou¢enou oblast, ve které se mluvi pouze madarsky
(rozbahnéna ulice s volné pobihajicimi prasaty, Spatné oblecené a Zebrajici déti, opilec bez
nohy lezici na ulici). Vyprahla krajina kontrastuje s idylickymi obrazy p¥irody v Cechéch. Jedna
se 0 osobni postoj nikterak nemotivovany ideologii. Vavra tak podobné jako v husitské trilogii
vyjadfuje své nesympatie k Madarim, kde jsou uherska vojska predstavena spise jako asijska
horda.

Lokace seridlu BoZena neodpovidaji vzdy redlnym mistdm, coz bylo ddno potfebami pro-
dukce. Jedna se o bézny postup (konkrétni podrobna identifikace viz webové stranky Filmova
mista®’). Zabéry z Ratibofic, kde Némcova prozila détstvi a mladi, byly nataéeny na hradé
Opocno. Tuto béznou produkéni manipulaci, kterou vétsina divakl nezaznamena, protoze pro-
stor je filmovymi prostfedky (kompozice, stfih, pfidané kulisy, filmové triky atd.) konstruovan
tak, aby pusobil homogenné a vérohodné. Tyto posuny ale zastifuje ikonickd podoba Ratibofic
a Babicc&ina udoli, kterd jsou ¢astym turistickym cilem. Aredl Statniho zdmku byl prohlasen
za Narodni kulturni pamatku Babi¢¢ino udoli s odkazem na literarni dilo Bozeny Némcove.
Soucasnad ,turistickd" podoba je specifickd tim, Ze se prizpGsobila romanovym popislim Ném-
cové, které neodpovidaly dobové realité. V misté vznikla Nau¢na stezka Babi¢cino udoli, ktera
prezentuje mista spojend s romanem. Na Starém bélidle Barunka a jeji rodice nebydleli (oby-
vali sklepni byt na zamku v Ratiboficich). Na strankach Muzea BoZzeny Némcové je zastavka
popisovana takto: ,Také Staré bélidlo bylo po roce 1945 vybaveno ze sbirek Muzea Bozeny
Némcové v Ceské Skalici dobovym lidovym nabytkem a zafizenim podle spisovatel&ina vypra-
véni. Nékteré dalSi upravy budovy i jejiho okoli provedlo Filmové studio Barrandov pfi nataceni
dvoudilného televizniho filmu Babi¢ka roku 1970."%¢ Misto se nejprve pfizpUsobilo spisovatel-
¢iné vizi a poté potrebam filmu, dpravy zlstaly zachovany, proto misto vypada ,pfesné jako
ve filmu",

V seridlu BoZena jsou Darmoty situovany oproti Horoucimu srdci do slovenskych hor a pre-
zentuji se jako upravena vesnice (nataceno ve skanzenu), v obci panuji idylické vztahy a mluvi
se slovensky, Némcova tanci s Romy, jde o odkaz na slovensky televizni film Ako listy jedného
stromu.

Zavérem néco (bez)nadéje

Zakladni zpGsob manipulace tvofi diskurzivni nastaveni spole¢nosti. Otakar Vavra ho svym
ideologickym gestem potvrzuje, v umélecké roviné se potom soustfeduje na presvédcivé vy-
kresleni dramatickych osudd Némcové, jeji Zivot ale vykresluje pfilis ,,¢itankové" bez vnitfniho
konfliktu. V Horoucim srdci (a také VI¢im halifi a Veronice) vystupuje Némcova jako objektivi-
zovanad ikona, ktera je prezentovana na ose spisovatelka, vlastenka a zena.

V Bozené (a také v Durch diese Nacht sehe ich keinen einzigen Stern) vystupuje jako sa-
mostatny subjekt, Zena (manZelka, matka, milenka), az poté jako vlastenka a spisovatelka.
Psychologizace postavy a zachyceni jejiho nazorového vyvoje umoznuje delSi fabule pfibéhu

37 BoZena. Online. Filmova mista. Dostupné z: https://www.filmovamista.cz/8024-Bozena. [cit. 2026-11-03].
38 Zastaveni ¢. 16 Staré bélidlo. Online. Muzeum BoZeny Némcové. Dostupné z: https://www.muzeumbn.cz/expozice/naucna-stezka-babiccino-udo-
li-1/zastaveni-c-16-stare-belidlo/. [cit. 2026-11-03].
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omezeni.

VSechny snimky o BoZzené Némcové spojuje ideologii nadfazené usili protagonistky po au-
tentickém Zivoté a tvorbé. Toto usili se neméni, jen jeho konkrétni projevy definuje proména
spole¢enského diskurzu a omezuji umélecké schopnosti jednotlivych tvarcl. Vzdy zlstava
vzdorny a bolestny zivot, ktery se jim nepodafilo pfesvédcivé zachytit, i kdyZ se snazili. Z téch-
to dlivod( dvakrat $koda, Ze se Vére Chytilové nepodafilo prosadit jeji projekt Tvdr nadéje. Obé
Zeny spojoval napfi¢ casem nezajem o diskurzivni i ideologické konvence, umélecké pak obé
sméle a s bravurou pretvarely.

Hrané filmy s Bozenou Némcovou

Josef Kajetdn Tyl (r. Svatopluk Innemann, 1925) - v roli Némcové Marta Majova

Karel Havli¢ek Borovsky (r. Svatopluk Innemann, 1931) - Bozena Svobodova

Revoluéni rok 1848 (r. Vaclav Kr8ka, 1949) — Vlasta Fabianova

BoZena Némcovd - televizni film (r. Eva Marie Bergerova, 1961) — Dana Medficka

VIEi halif - televizni film (r. Jaroslav Novotny, 1975) - Jana Bfezinova

Ako listy jedného stromu (r. Vladimir Kav€iak, 1979) — Dana Syslova

Veronika (r. Otakar Vavra, 1985) - Jana Hlavacova

A tou noci nevidim ani jedinou hvézdu / Durch diese Nacht sehe ich keinen einzigen Stern
cesko-némecky televizni film (r. Dagmar Knépfel, 2005) — Corinna Harfouch

BoZena - televizni serial (r. Lenka Wimmerova, 2021) — Anna Kamenikova, Afa Geislerova

Dokumenty

130 let od narozeni BoZzeny Némcové (r. Pfemysl Freiman, 1950)

BoZena Némcovd (r. Oldfich Kfiz, 1962)

Nesmrtelnd hvézda BoZena Némcovad (r. Olga Sommerova, 1997)

Obrazy ze Zivota BoZeny Némcové (r. Ljuba Vdclavovd, Martina Komdrkovd, 2011)
Osudové ldsky 2/12 Zamilovand pani Betty (r. Pavel Drazan, 2020)

Tajemstvi Zivota BoZeny Némcové (lvan Bare§, 2022)

Divadelni zaznam

Ddvno, ddvno jiz tomu (Zprdva o pohibivdni v Cechdch) - divadelni zaznam bytového divadla.
Ceskoslovensko, 1983, 100 min. ReZie Stanislav Milota, Lubo$ Pistorius, kamera Stanislav

Milota, hudba Vlastimil Tfesridk, role B. Némcové: Vlasta Chramostova

Nerealizovany projekt
Véra Chytilova, Tvdr nadéje. Filmova povidka z let 1968-1972, ktera v roce 2021 vysla jako
stejnojmenna kniha.3®

39 CHYTILOVA, Véra. TvdF nadéje. Praha: Kodutek, 2021. ISBN 978-80-906311-8-2.
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Afektivni ocCista:
Hanba, pravo a gender
v ceskem 20. stoleti

] Natascha Drubek-Meyer
Uvod

Americkd antropoloZzka Ruth Benedictova ve své knize Chryzantéma a mec¢* rozliSila mezi
kulturami viny (guilt) a kulturami hanby (shame).** V tomto ramci Benedictova formulovala
vlivhou dichotomii mezi kulturami viny a hanby. V kulturach viny je regulace chovani zalozena
na internalizovaném svédomi: klicovou otazkou je, zda je jednani spravné ¢i nespravné, a vina
zde neni primarné emoci, nybrz normativni kategorii odpovédnosti, ktera pfedpoklada moz-
nost pojmenovani, pfiCitatelnosti a sankce. Naproti tomu v kulturach hanby funguje socialni
kontrola pfedevSim zvnejSku: rozhoduijici je obava ze ztraty cti, ,tvare" a spolecenského uzna-
ni. Zasadni otazka nezni ,co jsem zpUsobil*, ale ,jak budu vypadat", ,co si o mné mysli druzi”.

PfestoZe se toto rozliSeni dnes pravem kritizuje jako schematické a kulturné esencializuji-
ci, zGstdva analyticky produktivni - nikoli jako popis ,ndrodnich charakter(”, ale jako nastroj
pro zkoumani rdznych rezimd odpovédnosti, socidlni kontroly a vefejného hodnoceni. Pravé
v tomto smyslu je Benedictové model uzite¢ny i pro analyzu stfedoevropskych a postsocia-
listickych spole¢nosti, kde se mechanismy viny a hanby historicky prolinaji a kde se hanba
opakovaneé aktivuje jako nahrada za pravni vyrovnani s minulosti.

Sémantiky hanby

V evropskych jazycich se pojem shame neboli hanba rozklada do celé sité vyznamu. Ja-
zyky rozliSuji hanbu jemnégji, nez se na prvni pohled zda. Némcina rozliSuje Scham (vnitfni
pocit studu ¢i rozpaku), Schande (vefejnou potupu, ztratu cti) a Schmach (ponizeni spoje-
né s ne€estnosti). Podobné rozliSuje nizozems$tina mezi schaamte (vnitfny stud) a schande
(zostuzeni), pficemz praveé schande ma silny performativni a kolektivni rozmér: oznacuje akt
vefejného moralniho odsouzeni, nikoli subjektivni emoci. Angli¢tina pracuje s pojmem shame
jako s emoci, vedle toho operuje s pojmy disgrace, dishonour ¢i infamy, oznacujicimi dlouho-
doby stav ztraty reputace. Francouzské honte a ignominie kladou didraz na verejné zostuzeni,
polské slovo hariba nese vyrazny rozmér moralni vycitky. V ¢estiné a slovenstiné vedle hanby

40 BENEDICT, Ruth. The Chrysanthemum and the Sword: Patterns of Japanese Culture. Boston: Houghton Mifflin Company, 1946.

41 Prace vznikla béhem druhé svétové valky na zakdzku americké vlady jako soucast vale¢ného vyzkumu zaméfeného na porozuméni japonskeé
spolecnosti, jejim hodnotdm a vzorcim chovani v situaci, kdy terénni vyzkum nebyl mozny. Benedictova proto analyzovala Japonsko ,na dalku” —
prostiednictvim literatury, filmd, vypovédi zajatcl a kulturnich artefaktd - s cilem vysvétlit logiku jednani protivnika a usnadnit povéle¢nou spravu
porazené zemé.
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funguji pojmy ostuda, zahanbeni a dnes jiz méné uzivana, aviak vyznamové pfesna potupa -
termin, ktery neoznacuje vnitini afekt, nybrz verejny akt ponizeni. Zatimco hanba mize z(stat
individudInim pocitem, potupa je vzdy vztahova, situacni a performativni: odehrava se pfed
druhymi a skrze druhé.

Nekteré jazyky disponuji silné performativnimi vyroky typu shame on you! (angli¢tina),
honte a toi (francouzstina) ¢i vergogna su di te (italStina), které se bezprostfedné vztahuji
k vefejnému zahanbeni konkrétni osoby. Tyto formulace nevyzyvaji subjekt k vnitfni sebere-
flexi, nybrz hanbu uvaluji jako akt socialni sankce. Gramaticka struktura zde sama konstruuje
hanbu jako externi, plsobici silu, kterd pfichazi zvenéi, je adresnd, vefejna a performativni.
Tato performativni externalizace hanby je uzce spjata s mechanismy moralni paniky, v nizZ mé-
dia pouzivaji moralni jazyk ke zjednoduSeni komplexnich situaci do polarizovanych figur viny
a ohrozeni. Jak ukazuje Arnold Hunt, moralni panika neprodukuje pouze strach, ale stabilizuje
normativni fad prostfednictvim afektivniho jazyka vefejného odsudku.*2

V albanstiné je rozliSeni mezi turp (moralni stud) a poshtérim (ponizeni, vefejna degradace)
uzce spjato s kulturami cti, rodinné reputace a symbolického vylouceni, které jsou historicky
formovany nabozenskymi normami — jak islamskymi, tak kfestanskymi. Hanba zde neni pouze
socialni sankci, ale nese i kvazi nabozensky rozmer viny, poskvrnéni a ocisténi, pficemz ve-
fejné ponizeni funguje jako ritual obnoveni moralniho fadu komunity. Tento model z balkan-
ského kontextu ukazuje, Zze hanba muze pusobit nejen jako afektivni reakce, ale jako ritualné
strukturovany nastroj kolektivni disciplinace, v némz se moralni, ndbozenské a rodinné normy
prekryvaji.

V medidlnim prostfedi se tento mechanismus sekularizuje a estetizuje: hanba v podobé
shaming se proménuje ve spektakl, jehoz cilem je pfitdhnout pozornost, vyvolat afektivni re-
akci a nabidnout snadno konzumovatelny moralni obraz, nikoli vést k odpovédnosti, spravedI-
nosti ¢i reflexi. Pracuje s tvafi, jménem a obrazem a nahrazuje pravni ¢i historickou argumen-
taci emocionalnim zkratem.

Pravé tato jazykova mnohoznacnost ukazuje, Ze shame/hanba je proménlivym socialnim
afektem, ktery osciluje mezi emoci, vefejnym aktem a dlouhodobym stigmatem. Neni pouze
individudlni emoci, ale kulturné a politicky formovanym mechanismem hodnoceni. Zatimco
vina se vztahuje k jednani a pfedpoklada moznost jeho posouzeni, nadpravy a trestu, hanba
se vaze k osobé jako celku, k jeji povesti, ,tvari" a mistu ve spolec¢nosti. Nejde tedy primarné
o0 to, co bylo uc¢inéno, nybrz kym - a jak tento nékdo plsobi na ostatni. Pradvé proto je hanba
mimofadné ucinna v médiich a ve vefejném prostoru, ale zaroven problematicka z hlediska
prava a spravedlnosti.

Tuto strukturalni odliSnost hanby analyzuje Martha C. Nussbaumova ve své knize Hiding
from Humanity: Disgust, Shame, and the Law*3, kde argumentuje, Ze hanba — na rozdil od emo-
ci, jako je hnév ¢i strach — je obzvlast nachylna k normativnimu zkresleni, a proto je nespo-
lehlivym voditkem pro vefejnou praxi a pravni rozhodovani. DGvodem je jeji vnitini struktura:
hanba nehodnoti konkrétni jednani, ale celé ,ja". Nefika ,udélal/a jsem néco Spatné", nybrz
.jsem Spatny ¢lovék". Pravé proto ma hanba vysoky stigmatizaéni potencial a snadno se pro-

42 HUNT, Arnold. ,Moral Panic" and Moral Language in the Media. The British Journal of Sociology. 1997, ro¢. 48, €. 4, s. 629-648.
43 NUSSBAUM, Martha C. Hiding from Humanity: Disgust, Shame, and the Law. Princeton, NJ: Princeton University Press, 2006.
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ménuje v nastroj vylu¢ovani, nikoli odpovédnosti - a uz viibec ne reintegrace do spole¢nosti.
Nussbaumova proto upozorfiuje, Ze spole€nost zaloZzena na pravnim statu a ochrané lidské
ddstojnosti ma zvlastni dlvody vefejnou hanbu brzdit a chranit své ob¢any pfed zahanbova-
nim.

V ¢eské moderni historii maji praktiky vefejného zahanbeni hluboké a opakované aktivova-
né kofeny. Vratme se o osmdesat let zpét, k jaru roku 1945,

Hanba historicky: povalecné kontexty
a Ceskoslovenskeé retribucni dekrety:
pravo a narodni cest

Prazské povstani v kvétnu 1945 a podobné revoluéni udalosti po celé zemi nebyly pouze
okamzikem euforie z konce valky a obnoveni statnosti. Vedle radosti a ulevy se témeéf okamzi-
té objevila i vina ndsili: dochdzelo k napadani sousedd, k plenéni bytd, k vefejnym ponizova-
nim a lynéam.

Tato nasilnd jednani nelze chapat pouze jako vyraz touhy po spravedinosti nebo spontanni
vybuch hnévu &i pomsty. Roli zde sehral potladeny pocit hanby a ponizeni z let okupace - zku-
Senost bezmoci, kolaborace, pfizplsobeni se a prezivani bez otevieného odporu. Pravé tento
afekt se po osvobozeni pretavil v naléhavou potfebu ocCisty, ktera se rychle zménila v hledani
vinik(.

Po roce 1945 byla hanba uzce provazana s otazkami zrady, coz je typické pro spolecnosti
poznamenané okupaci, jako byly Francie, Nizozemsko, Polsko, Ceskoslovensko anebo balkan-
ské zeme.

Ceskoslovenska povaleénd retribuce nebyla tedy v evropském kontextu zcela vyjimeénd
v pouzivani ocisty, liSi se vSak tim, ze afektivni kategorie narodni cti a vefejného zostuzeni
byly v CSR explicitné vtéleny do statniho trestniho prava. Zatimco v Nizozemsku fungovala
ocCista prevazné jako kombinace trestni justice a paralelnich profesnich ¢i spravnich mecha-
nismu,* ¢eskoslovensky model predstavuje posun k pravni institucionalizaci hanby jako na-
stroje politické a moralni regulace - symptomaticky také pro postsocialistické rezimy hanby,
v nichZ se pravo, afekt a moralni panika strukturalné prolinaji.

Podivejme se, jak byla v Ceskoslovensku hanba po osvobozeni prostifednictvim Bene$o-
vych dekretl institucionalizovana jako soucdst ,narodni oCisty”. Zaklad pro novy zacatek Ces-
koslovenskeé spolecnosti po konci druhé svétové valky byl polozen dvéma retribu¢nimi dekre-
ty prezidenta republiky, vydanymi v €¢ervnu a fijnu 1945. Takzvany velky retribucni dekret (€.
16/1945 Sb.), ,0 potrestani nacistickych zlo€inc(, zradcU a jejich pomahaci a o mimofadnych
lidovych soudech”, a maly retribucni dekret (€. 138/1945 Sb.), ,,0 trestani nékterych provinéni
proti narodni cti”, vznikly ve spéchu a zamérné ponechavaly Siroky prostor pro vyklad.*®

44 CEBE, Jan. Cleansing among Czech Journalists after World War Il and a Comparison with the Situation in France and the Netherlands. Media and
Communication. 2017, ro¢. 5, ¢. 3., s. 70-78.
MEIHUIZEN, Joggli P. Noodzakelijk Kwaad. De bestraffing van economische collaboratie in Nederland na de Tweede Wereldoorlog. Amsterdam: Boom,
2003.

45 FROMMER, Benjamin. National Cleansing: Retribution against Nazi Collaborators in Postwar Czechoslovakia. New York: Cambridge University Press,
2005.
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Zv1asté maly retribuéni dekret je pro pochopeni ¢eské povaletné ekonomie hanby klicovy.
Netykal se konkrétnich vale¢nych zlocind, ale kdo se provinil ,nepfistojnym chovanim, urdze-
jicim narodni citéni ¢eského nebo slovenského lidu, vzbudil vefejné pohorseni”. K tomu patfil
i spoleCensky styk s Némci a zména narodnosti. NeSlo nutné o soudné trestné Ciny, ale o afek-
tivné vyhodnocené projevy. Sankce sahaly od verejného pokarani pfes pokuty az po vézeni;
rozhodujici slovo mély mistni narodni vybory, podfizené ministerstvu vnitra, nikoli nezavislym
soud(im.®

Vedle mimoradnych lidovych soud tak vznikla paralelni infrastruktura hanby: ¢estné sou-
dy, oCistné komise, mistni vybory a zavodni rady. Jak ukazal Benjamin Frommer, retribuce
se postupné stdle vice soustfedila na ¢eské ,kolaboranty”, zatimco znaéna ¢ast skuteénych
nacistickych pachateld byla jiz odsunuta nebo unikla trestu.*’

Retribuéni spravedinost tak nebyla pouze (byt nedokonalym) pravnim procesem. Byla pre-
devsim symbolickym aktem ,narodni oCisty" — podobnym francouzské épuration nebo nizo-
zemskeé zuivering. V tomto smyslu lze ¢eskou povale€nou situaci srovnat nejspis s Nizozem-
skem, kde existovaly zuiveringscommissies (oCistné komise),*® které se zabyvaly profesnim
vylouéenim.

Ceskoslovensko tedy nebylo jedinou zemi, kterd po vélce mobilizovala hanbu a &est jako
politické nastroje. Patfilo v§ak k nemnohym, které se je pokusily zakotvit pfimo v pravu — a to
navic se zpétnou ucinnosti. Tento posun k retroaktivni moralni jurisdikci naznacuje, ze demo-
kraticka legalita méla dodate¢né kompenzovat chybéjici moment odporu z roku 1939 a sym-
bolicky zacelit trauma okupace prostfednictvim vefejného zostuzeni.

Hanba, nékdy zpUsobend denunciaci, se v této situaci stala u¢innym spole¢enskym na-
strojem. UmozZnovala pfenést vlastni bezmoc a moralni ambivalenci na druhé: na kolaboranty
(nékdy domnélé), na verejné viditelné kulturni aktéry, na Zeny obvinéné ze stykd s nepfitelem,
na Némce - a nékdy i na ostatni mensiny, téZ na Zidy, alespon na ty, ktefi pfezili a mohli se
vratit nebo byt opét pfitomni ve vefejném prostoru. OCista se tak proménila v terapeuticky
ritudl, v némz bylo mozné minulost ,napravit" skrze vefejné ponizeni jinych.

Neni ndhodou, Ze jiZz na podzim roku 1945 musel prezident Edvard Bene$ vydat dekret
o0 netrestnosti ¢inl revoluéniho obdobi a zaroven legitimizovat to, co se odehrdlo v pfedcho-
zich mésicich. Jesté v lednu 1946 se k tématu vratila Celostatni konference odbord, kterad
pfijala usneseni pozadujici, aby ,pro revoluéni ¢iny a narodni o€istu nemohl byt nikdo, at z ja-
kychkoliv divodd, stihan”, Ferdinand Peroutka k tomuto poznamenal:

Lidé i za revoluce vidéli vedle sebe pdchat zlo, nékdy velmi hnusné zlo, a nyni slysi, Ze z né-
jakého didvodu nesmi byt potrestdno, Ze dokonce na to ani nesmi byt pomysleno, nemaji-li
vypuknout stdvky. Vidéli, Ze byly spdchdny krivdy, nékdy takové, Ze nad nimi srdce usedalo.

46 Maly retribucni dekret. Online. Moderni déjiny. 18. 6. 2012. Dostupné z: https://www.moderni-dejiny.cz/clanek/maly-retribucni-dekret/. [cit. 2025-
10-04].

47 FROMMER, Benjamin. National Cleansing: Retribution against Nazi Collaborators in Postwar Czechoslovakia. New York: Cambridge University Press,
2005., s. 262-263.

48 Jo Spier (1900-1978), nizozemsky karikaturista a ilustrator zidovského plvodu, byl v roce 1943 deportovan do ghetta Terezin, kde piezil vélku. Po
osvobozeni se viak v nizozemském vefejném prostoru stal teréem zahanbujicich medidlnich kampani, které jeho plsobeni v Tereziné interpretovaly
jako mordlné problematické. Tato povélecna zkusenost verejné hanby prispéla k jeho rozhodnuti emigrovat do Spojenych statu. K analyze Spierova
pfipadu jako prikladu postsurvivorské stigmatizace a afektivni ocisty viz DRUBEK, Natascha. ,Getalenteerd maar meegaand”. Jo Spier in Theresien-
stad. In: TE STRAKE, Christiaan a BEUGELING, Niels (eds.). Tekenen in tijden van oorlog / Drawing in Times of War. Katalog vystavy. Stedelijk Museum
Zutphen, 2025.

28



Nyni slys$i, Ze ani kfivdy nesméji byt napraveny, nemaji-li vypuknout stdvky. Vidéli, a dokon-
ce i z urednich mist slyseli, Ze do revoluéniho davu se nékdy vloudili i lidé nehodni, ale slysi
i, Ze ta usta, kterd to pFfipoustéji, zaroven vyhlasuji, Ze nic z toho nesmi byt potrestdno, Ze
v8§e musi byt smazdno, nemaji-li jeSté jednou vypuknout stdavky. Slysi, Ze moznd se i dély
omyly, ale zdroveri slysi, Ze jsou to zvld$tni chranéné omyly, které nesméji byt napravovdny.
[...] Staéi snad, bude-li ptsobit dosti lidi, ktefi maji odvahu fici (a najdou-li jiz odvahu, ktefi
najdou i misto, kde to Fici), Ze i pfi nejtvrd$im prdvu ndrodnim a revoluénim je tfeba si poci-
nat spravedlivé a zachovadvat starou zdsadu, jejiz zruSeni nebylo vyhldseno, Ze nevinni ne-
maji trpét a vinici nemaji trestu uniknout, i kdyZ to pusobi administrativni potiZe, jeZ byvaji
spojeny s rozliSovdnim.*°

Je pfiznacné, Ze retribu€ni aparat zasahoval i do oblasti ob&anskych prav. Jak pfipomi-
nad Mecislav Bordk, kazdy, kdo byl obvinén podle retribu¢nich dekretl - dokonce i ten, kdo
pouze obdrzel obsilku k soudu — v roce 1946 automaticky ztracel volebni pravo. Tykalo se to
statisic(l osob, z nichz mnohé byly pozdéji zproStény obvinéni. Tato praxe vyznamné ovlivnila
vysledky voleb a prispéla k politickému vitézstvi komunist(.%°

Tento proces byl zarovert medialni. Vefejné zostuzeni, kampané v tisku, fotografie, demon-
strativni procesy a symbolické tresty vytvarely obraz moralni ocisty. Pravé tim hanba vSak
odvadéla pozornost od systematického vySetfovani odpovédnosti, od role instituci a od struk-
turaini kolaborace.

Kromé toho zpétné byl normativni ramec této afektivni politiky legalizovan zakonem ¢.
115/1946 Sb., o pravnosti jednani souvisejicich s bojem o znovunabyti svobody Cech( a Slo-
vakU.5! Tento zakon zpétné prohlasil za netrestné jednani spachané v obdobi od 30. zafi 1938
do 28. fijna 1945, pokud bylo vykladano jako pfispévek k osvobozeneckému boji nebo jako
»spravedliva odplata” vi¢i okupantim a jejich pomahacim. Pravé vagnost pojmu ,spravedliva
odplata” oteviela prostor pro legitimizaci ¢in(, které nebyly vysledkem individualniho pravni-
ho posouzeni, nybrZ kolektivniho afektu.

V napjaté triadeé viny, hanby a cti se po roce 1945 formovala ¢eska pravni kultura. Zatimco
bezprostfedné po valce fungovala hanba jako nastroj symbolické ocisty a narodni retribuce,
po roce 1948 se proménila v systematicky instrument moci: nejprve k izolaci ,zradcQ", po-
sléze ke kontrole loajality. V padesatych letech pak nabyva podoby inscenované, filmované
a medializované hanby/potupy v politickych procesech, které — zejména v pfipadé Slanského
procesu — nesou ozvény protektoratniho antisemitismu a €asto pracuji s fabrikovanymi ¢i
Ucelové reinterpretovanymi dliikazy z vale¢ného obdobi. Tyto procesy nebyly pouze soudnimi
akty, ale soucasti koordinovanych medialnich kampani v tisku, rozhlasu i kinech.

Sumdrné tedy mGzeme konstatovat, Ze hanba nevedla k individudlni odpovédnosti, ale
k jejimu rozpusténi v kolektivnim afektu. V roviné paméti i medialni reprezentace se tak hanba
stava nahradou za vinu a afektivni o€ista nahradou za spravedinost.

Podivame se nejdfive na nékolik pfipad(l povale¢né hanby jako strukturujiciho afektu ¢es-

49 PEROUTKA, Ferdinand. Nesrozumitelny dneSek. Svobodné noviny. 27. 1. 1946, s. 1.

50 BORAK, Metislav. Spravedinost podle dekretu. Online. Senov u Ostravy: Tilia, 1998. Dostupné z: https://www.mecislavborak.cz/dokumenty/publika-
ce/knihy/14-Spravedlnost_podle_dekretu.pdf. [cit. 2020-06-20].

51 Zdkon €. 115/1946 Sb. Online. Zakony pro lidi. Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1946-115. [cit. 2025-11-04].
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ké kultury na pfikladu svéta filmu. Uvidime, jak se v atmosfére revolu¢niho uvolnéni a pravni
nejistoty vytvarely mechanismy verejného zahanbeni, které mély dalekosahlé disledky pro
jednotlivce i celé profesni skupiny. Pfipad Jana Svitdka pfedstavuje extrémni, ale zaroven vy-
mluvny pfiklad okamziku, kdy se kolektivni afekt proménil v nasili bez soudu — a kdy byla vina
symbolicky pfenesena na jednu viditelnou postavu.

Afektivni o¢ista bez soudu: Svitakav lyn¢ (1945)

V kvétnu 1945 se Ceska spole¢nost ocitla v rezimu, ktery Ize oznacit jako ofenzivné afek-
tivni politiku hnévu a hanby. Navraceni narodni cti mélo byt obnoveno nejen prostfednictvim
soudniho vyrovnani, ale také skrze spontanni a vefejné akty zostuzeni, potrestani. Nékdy se
jednalo i o cilené pfeneseni (vlastni) viny na obétniho beranka. U mistnich vybor( nebo ¢est-
nych soud( neslo vzdy o prokazani konkrétni viny; ,hanba na ulici” nebo dokonce lynéovani
fungovaly jako afektivni ventil, ktery umozZnoval rychlou emociondlni ulevu a kolektivni sebe-
utvrzeni.

Extrémnim pfikladem tohoto mechanismu je pfipad herce a filmového reziséra Jana Svi-
taka. Svitak béhem okupace pracoval v protektoratni Filmprifstelle a po valce se stal ter¢em
lyn€e. V kvétnu 1945 byl zatéen revolu¢nimi gardisty, jeho byt na Smetanové nabfeZi byl pre-
vracen vzhlru nohama pfi hledani ,zapisniku hanb", o némz se tradovalo, Ze obsahoval jména
udavacl a konfidentl gestapa.5? Po noénim vyslechu v Bartoloméjské byl Svitak vyveden jen
ve spodnim pradle do rukou rozvasnéného davu, ktery jej vliacel az ke kostelu sv. Martina ve
zdi, kde byl zaménén s Vaclavem Binovcem, obvifiovan ze smrti Karla HaSlera a na Zadost davu
zastfelen mladym sovétskym vojakem.5® Jeho télo bylo nasledné zohaveno. Kameraman Jaro-
mir Holpuch pfitom svédcil, Ze Svitak béhem okupace lidem i pomahal a Ze obvinéni z kolabo-
race povazoval za nesmyslna.5* Svitakova smrt se tak stala mementem okamziku, kdy se afek-
tivni energie davu promeénila v o¢istu ve formé lyn¢e bez soudu a bez dlikazu. Vina filmovych
pracovnik(l byla symbolicky pfenesena na jednoho viditelného jedince — na télo, které bylo
mozné ponizit a zni¢it bez pravnich nasledk( (to se urcilo zdkonem ¢. 115/1946 z fijna 1945).

Podnikové ocCisty a kauzy MiloSe Havla a Karla Pe¢eného

Jakub Sloufss analyzuje podnikovou oé&istu v ¢eskych zemich v roce 1945 jako normotvor-
ny proces vznikajici v revolu¢nim vakuu, nikoli jako aplikaci hotového pravniho ramce. OcCista
fungovala jako pfedstupen retribuce a jako prakticka laboratof nového hodnotového systému,
v némz se vina neodvozovala od pravné definovanych ¢inG, ale byla vyjednavéana situacné
prostfednictvim narodnich, socidlnich a osobnich konfliktd. Kritéria viny se ustavovala ,za
pochodu” a byla silné ovlivnéna mocenskou pozici aktérd, ,nahromadénou frustraci” z okupa-
ce a potfebou symbolického vymezeni hranic mezi ,vinnymi" a ,ocisténymi“. Proces fungoval
jako ,ventil”, pfiCemz zaroven legitimizoval nové elity a selektivné pfesmeéroval odpovédnost

52 MOTL, Stanislav. Mraky nad Barrandovem. Praha: Rybka Publishers, 2006, s. 192.

53 WANATOWICZOVA, Krystyna. Milo§ Havel - éesky filmovy magndt. Praha: Knihovna Vaclava Havla, 2013, s. 299,

54 Holpuch, cit. in: MOTL, Stanislav. Mraky nad Barrandovem. Praha: Rybka Publishers, 2006.

55 SLOUF, Jakub. Ogista primyslovych zavodi od kolaborantt a ,asocidlnich ZivlG" v roce 1945: Politickd machinace, exces retribuce &i inkubator
revoluéni moralky? Soudobé déjiny. 2017, ro€. 24, €. 4, s. 538-581.
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za fungovani protektoratni ekonomiky.5®

Podobné mechanismy Ize sledovat i v povale€nych kauzach dvou klicovych ¢eskych fil-
movych producentl, MiloSe Havla a Karla Pe¢eného. Oba se po valce hdjili tim, Zze se béhem
okupace snazili zachovat kontinuitu ¢eské filmové produkce, uchovat snimky s Masarykem
a BeneSem a Zze pomahali ¢eskym pracovnikdim tim, Ze jim zajistili zaméstnani na Barrandové
¢i v Aktualité, aby se vyhnuli nucené praci v rajchu”. Po osvobozeni se v8ak oba stali teréem
kampani vedenych byvalymi kolegy a zaméstnanci.%”

Milo$ Havel €elil obvinénim iniciovanym mimo jiné rezisérem Otakarem Vavrou, ktery sam
béhem okupace z protektoratniho filmového systému profitoval svou praci na Barrandoveé,
jak detailné rekonstruuje Krystyna Wanatowiczova ve své biografii Milos Havel — &esky fil-
movy magnat.s® | Karel PeCeny byl obvifiovan na zakladé vypovédi nékterych svych byvalych
zaméstnanc(, ktefi poukazovali na rizné dil¢i Ujmy — naptiklad na hrozby nasazenim do kon-
centracniho tdbora. Tyto vypovédi je vSak tfeba Cist v SirSim kontextu: zejména ve srovnani
s osudem zidovskych kolegl a kolegyn a majitell kin a majitelek distribuénich spole¢nosti,
ktefi byli skute¢né deportovani do vyhlazovacich tabord, jako byly Osvétim &i Treblinka a nikdy
se nevratili.>® Oba pfipady ukazuji, jak se nékdejsi ochranci eské kinematografie mohli v po-
vale¢ném diskurzu promeénit v ,kolaboranty”, zatimco vitézové revolu¢niho obdobi soucasné
utvareli novy oficialni narativ déjin ¢eského filmu za okupace.5°

Genderovana hanba po ¢esku: Natasa Gollova a Wilhelm Sohnel

Obr. €. 1 — Gollova v protektoratnim filmu Hotel Modrd hvézda (r. Martin Fri¢, 1941)

56 Tamtéz, s. 541-543.

57 “Z toho diivodu byli z tovaren odstrafovani prevazné reditelé, vedouci Ufednici, personalisté, Ukolafi, dilovedouci a pfislusnici ostrahy zavodu.
Hlavnim vysledkem kvétnové revoluce v primyslu tak bylo zhrouceni pfedeslych hierarchii a oslabeni odbornych kompetenci. Artikulovani viny
jednéch pritom fungovalo v psychologické a symbolické roviné jako ocisténi ostatnich, zejména délnik( a fadovych Ufednikd. Ti se totiz na provozu
nacistické vyroby rovnéz podileli a mnohdy z ni osobné téili, jejich formy viny byly véak piesto béhem oéisty zcela opomenuty.” (SLOUF, Jakub.
Ocista primyslovych zavod( od kolaborantt a ,asociélnich ZiviG" v roce 1945: Politickd machinace, exces retribuce ¢i inkubator revoluéni moralky?
Soudobé déjiny. 2017, ro¢. 24, ¢. 4, s. 580)

58 WANATOWICZOVA, Krystyna. Milo§ Havel - ¢esky filmovy magndt. Praha: Knihovna Véclava Havla, 2013. ISBN 978-80-87490-18-1.

59 BEDNARIK, Petr. Arizace éeské kinematografie. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2003.

60 »Na konkrétnich pracovistich se totiz ocistny proces staval platformou pro fe$eni libovolnych mezilidskych vztaht, poskozenych okupaci. Proti vy-
sokym urednikm proto vznasel obvinéni zpravidla urednicky personal jejich kancelati a proti dilovedoucim zase délnické osazenstvo jejich dilen.”
Viz SLOUF, Jakub. Ogista prtimyslovych zavodu od kolaborant a ,asociélnich zivla“ v roce 1945: Politickd machinace, exces retribuce & inkubator
revoluéni moralky? Soudobé déjiny. 2017, ro€. 24, €. 4, s, 541.
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Ve filmovém prostfedi dopadla povale¢nd ,o¢ista naroda” obzvlast tvrdé na Zeny, zejména
herecky obvinéné ze ,stykll s nepfitelem”, Natasa Gollova (Brno 1912 - Praha 1988), jedna
z nejviditelnéjSich tvafi protektoratni kinematografie, se po valce pokusila ocistit skrvny na
své reputaci dobrovolnou sluzbou v Terezing, kde se nakazila tyfem. Pfesto pfisla o filmovou
kariéru i vefejné uznani a stigma ,protektoratni hanby" ji provazelo po cely zivot. Jeji partner
Wilhelm Sohnel, sudetonémecky pravnik, naopak nasledktm unikl.

Zde se medialni zahanbeni protind s mechanismy genderované moralni paniky. Jak uka-
zuje Arnold Hunt,®! moralni panika nepracuje pouze se strachem, ale pfedevsim s moralnim
jazykem, ktery prostfednictvim afektivnich zkratek stabilizuje normativni fad. V pfipadé zen je
tento jazyk systematicky télesny a intimni: selhani je ¢teno nikoli jako politické nebo instituci-
onalni, nybrz jako moralni porucha vtélena do sexuality, matefstvi ¢i charakteru. Genderovana
hanba tak funguje jako zvlast u€inny nastroj moralni paniky, protoze umoziuje pfesunout
odpovédnost z kolaboranta na jednotlivé Zenskeé télo - které je zaroven snadno medializova-
telné, personalizovatelné a dlouhodobé zahanbovatelné. Hanba zde neplsobi jako momen-
tarni afekt, ale jako trvaly rezim paméti, jenz preziva politické zlomy a reprodukuje se skrze
opakované narativy o intimnim selhani.®?

Zatimco smutny osud Natasi Gollové je dobfe znamy,®® biografie Wilhelma Séhnela byla po-
drobnéji zkoumana teprve v poslednich letech. Dr. Wilhelm S6hnel, rodak ze Slezska, pravnik
a spravce arizovanych filmovych podnikd, patfil jako ,pravni poradce oddéleni kulturné-po-
litickych zalezitosti Uradu fi§ského protektora, tzv. Treuhander (filmovy povéfenec) nékoli-
ka filmovych spole€nosti” k nejvlivnéjsim aktérlm protektoratni filmové spravy.t* Po vélce
byl sice zatcen, ale v roce 1946 propustén, ziskal zpét Ceskoslovenské obZanstvi a nasledné
odeSel do Zapadniho Némecka, kde se na néj Ceskoslovenska hanba jiz nevztahovala. V SRN
si vybudoval profesni kariéru a udrzoval kontakty i s €¢eskym filmovym prostfedim;®® dokonce
pomahal emigrantovi MiloSi Havlovi jako pravnik ohledné odSkodnéni od némeckého koncer-
nu UFA.%® Tento kontrast mezi povaleénymi osudy Séhnela a jeho partnerky Natasi Gollové
ukazuje genderovou a narodni asymetrii vefejné hanby: Zeny byly zatizeny symbolickou od-
povédnosti za udajné ,znesvéceni naroda“, zatimco muzi ¢asto dokazali prezit obé diktatury
a profesné uspét mimo domov.

Tereza Czesany Dvorakova detailné a prfesdvédciveé rekonstruovala biografii Wilhelma (Willy-
ho) S6hnela.®” Doplfime, Ze vyristal v jazykové, ndboZensky i narodné pluralitnim prostredi
TéSinska, kde ndrodni identita nebyla stabilni, ale situa&né vyjedndvana. Bilingvni Séhnel
navstévoval némecké reformni realné gymnazium v Novém Bohuminé (Neu-Oderberg), jehoz
Vyro€ni zprava za Skolni rok 1923/24 doklada mimoradnou jazykovou a konfesni pluralitu
Skoly, véetné vysokého podilu Zidovskych zak( v tzv. tfidach ,b" — Willy chodil do IVb., kde

61 HUNT, Arnold. ,Moral Panic" and Moral Language in the Media. The British Journal of Sociology. 1997, ro¢. 48, €. 4, s. 629-648.

62 Viz napfiklad symptomaticky medialni diskurz v bulvérni sérii ,Milenky hakového kfize". JARKOVA, Petra. Milenky hdkového kfize. Natasa Gollovd se
spustila s nacistickym $éfem filmu S6hnelem, pfebrala ho Mandlové. Online. Lifee.cz. 6. 6. 2019. Dostupné z: https://www.lifee.cz/trendy/milenky-ha-
koveho-krize-natasa-gollove-se-spustila-s-nacistickem-sefem-filmu-sohnelem-prebrala-ho-mandlove_69641.html. [cit. 2025-10-24].
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121.

65 CZESANY DVORAKOVA, Tereza. Uméni prizplisobivosti: Prvni a druha kariéra Wilhelma Séhnela. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a d&jiny 8: Vdlka a film.
Praha: Casablanca - USTR, 2022, s. 228-252.

66 WANATOWICZOVA, Krystyna. Milos Havel - éesky filmovy magndt. Praha: Knihovna Véclava Havla, 2013, s. 405-411.

67 CZESANY DVORAKOVA, Tereza. Uméni pizplisobivosti: Prvni a druha kariéra Wilhelma Séhnela. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a d&jiny 8: Vdlka a film.
Praha: Casablanca - USTR, 2022, s. 228-252.
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se misili katoli¢ti a zidovsti Zaci, a patfil mezi vyborné studenty.5® Tato zkuSenost vicejazyc-
ného prostrfedi pfedznamenava i jeho pozdé;jsi elasticky pfistup k moci.

Czesany Dvorakova upozornuje, Ze jeden z klicovych SD dokument(l o reorganizaci protek-
toratniho filmového prdmyslu mohl pochazet pfimo od Séhnela. Jazyk dokumentu - zejména
pojem ,utrakvisticka filmova organizace" - se shoduje s terminologii, kterou S6hnel pouziva
ve svych pozdéjSich rozhovorech, a odrazi strategii, v niz se navenek zachovava ¢eska re-
prezentace, zatimco fakticka kontrola z{istava v rukou némecké spravy.

Podivejme se blize na zazemi, plivod a biografii Wilhelma Séhnela. Narodil se roku 1909
v Rychvaldu na Té$insku, regionu dlouhodobé formovaném jazykovou, narodni i socialni plu-
ralitou. Jeho rodné mésto bylo po roce 1918 kratce soucasti Polska a teprve po ¢esko-pol-
ském pohraniénim konfliktu v roce 1920 ptipadlo Ceskoslovensku. Jako dité tak zaZil konflikt
0 TéSinské Slezsko (1919-1920), jednu z prvnich povale¢nych konfrontaci nové vzniklého
Ceskoslovenského statu. ZkuSenost promeénlivych hranic, politické nestability a vyzadanych
loajalit pfedstavovala formativni ramec jeho dospivani v prostoru, kde narodni pfisluSnost
nebyla samozfejmosti, ale institucionalné a situa¢né vymezovanou kategorii.

Obr. €. 2 - IVb. Klasse, 36. Sohnel Wilhelm, (Reichwaldau)

68 Spolu s Wolframem Alscherem, Hildou Ballas, Alfredem Beerem, Irmou Kowalik, Herbertem Lendlem, Leem Schenerem z Podgérze a Ernstem
Kozdoném ze Skoczéwa patfil Sohnel mezi tzv. ,vzorné zaky" (Vorzugsschiiler). Viz obr. €. 2 a 3 (Jahres-Bericht des deutschen Staats-Reform-Re-
algymnasiums in Oderberg-Bahnhof fiir das Schuljahr 1923/24. Online. Selbstverlag des deutschen Staats-Reform-Real-Gymnasiums. 1924, s. 14,
Dostupné z: http://www.sbc.org.pl/Content/59622/PDF/59622.pdf. [cit. 2025-12-20].)
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Obr. €. 3 — narodnostni a jazykové slozeni tfid: Geburtsort, Wohnort, Staatsbiirgerschaft, Religion, Alter / Misto narozeni, misto bydlisté, statni pfislusnost,
nabozenstvi, vék zaku
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V obdobi okupace se stal ¢lenem NSDAP a pUsobil jako pravnik a spravce arizovanych
filmovych podnikl v protektoratni filmové spravé. V ¢eskoslovenském povale¢ném kontextu
byl pozoruhodny pravé tim, ze se jen obtizné vejde do binarnich kategorii ,Cech” versus ,Né&-
mec", na nichz byla po roce 1945 vystavéna jak retribu¢ni spravedlnost, tak afektivni politika
hanby. Jako roddk ze Slezska vyrustal v prostredi, kde se loajality formovaly spiSe pragma-
ticky nez prostfednictvim narodné-afektivnich identifikaci.

Zda se, Ze S6hnel se neztotozfoval ani s ¢eskym pojetim narodni cti, ani s ideologickym
némeckym nacionalismem v jeho mobilizaéni podobé. Pravé tato pozice nepfinalezitosti mu
po 1945 roce umoznila zGstat mimo hlavni pole vefejného a profesniho zahanbeni. BeneSovy
dekrety i povalecna retribuce se soustfedily pfedevsim na akty vnimané jako urazka ¢eského
narodniho citéni; Séhnel vSak — navzdory €lenstvi v NSDAP - vystupoval prfedevsim jako tech-
nicky, pravnicky a administrativni aktér, nikoli jako figura symbolické kolaborace. Jeho vina
byla Citelna jako funkéni, nikoli moralné-afektivni. Sprava a ekonomické vyuzivani arizovanych
filmovych podnik( nebyly vnimany jako znesvéceni ndroda, ale jako technicko-administrativni
¢innost. Ekonomie sveéfeneckeé (,treuhanderské"”) spravy,®® ¢asto parafrazovana neutralnim ja-
zykem ,centralizace", zde pfevazila nad ekonomii hanby. Cely proces navic vyustil v revoluéni
vyvlastnéni arizovanych podnik( i Zidovského majetku, které bylo nasledné prekryto zna-
rodnénim filmového primyslu. Tim byla individualni odpovédnost rozpusténa v institucionaini
kontinuité — mechanismus, ktery se v jiné podobé znovu objevi i v povale€nych kulturnich
biografiich.

Archivni vyzkum Terezy Czesany Dvorakoveé ukazuje, ze Wilhelm Séhnel byl po valce vysta-
ven omezeni osobni svobody. 14. kvétna 1945 byl jako Némec zatéen a internovan v tabo-
fe v Modfanech, poté prevezen do vySetfovaci vazby na Pankraci. Bylo proti nému zahajeno
trestni fizeni v souvislosti s majetkovym po$kozenim spole¢nosti Moldaviafilm a jeho majetek
byl statem zabaven.”® S6hnel(iv pfipad byl vSak od poc¢atku provazen mimofadnou vinou po-
zitivnich svédectvi z prostredi ¢eského filmového primyslu. Pfedni reziséfi, herci, producenti,
administrativni pracovnici i zaméstnanci — mezi nimi Karel Feix, Oldfich Novy, Martin Fric,
Franti$ek Cap, Emil Sirotek a fada dal$ich - ve svych vypovédich zdiraziovali ,kladny vztah
Dr. Séhnela k ¢eskému narodu i nemalé zasluhy na ochrané autonomie ¢eského filmu".”! Tato
kolektivni profesni podpora se ukazala jako rozhodujici. Dne 26. Fijna 1946 bylo trestni stihani
zastaveno, kratce poté byl Sohnel propustén z vazby a nakonec vyfat z odsunu. Teprve po
unorovém prevratu, kdy mu ufady odmitly vydat cestovni pas, se rozhod| na konci srpna 1948
zemi opustit. Zbaveni osobni svobody se proto nepfetavilo v trvalé stigma. Naopak, kombina-
ce kladnych svédeckych prohlaseni a institucionalni uzite¢nosti promeénila vazbu v pfechod-
nou epizodu, nikoli v definitivni moralni verdikt.

69 ,Setfila se mimo jiné skute&nost, Ze S6hnel nechal néktera zabavena kina spravovat konfidenty gestapa a ¢leny SD. V bfeznu 1946 byl Séhnel
prevzat do véznice Mimotadného lidového soudu v Praze, kde pozadal o pridéleni prace.” Viz CZESANY DVORAKOVA, Tereza. Uméni ptizplisobivosti:
Prvni a druha kariéra Wilhelma Sohnela. In: KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny 8: Vidlka a film. Praha: Casablanca — USTR, 2022, s. 176-177.

70 Tamtéz.

71 ,Wilhelm Séhnel povolal na svou obhajobu jako svédky filmové pracovniky Karla Feixe, Oldficha Nového, Oskara Najemnika, Stépana Kopeckého,
Eduarda Burese, Antonina Prochazku, Emila Sirotka, Frantiska Capa, Martina Frice, Karla Smrze, Bohumila Vobora, Karla Knapa, Karla Hrunka, Josefa
Kapra, Aloise Fialu, Rudolfa Hordka, Miroslava Rumlera, Pavlu Briillovou a svou letitou sekretaiku Josefu Binderovou. Udajné vsichni jmenovani
potvrdili kladny vztah Dr. Séhnela k ¢eskému ndrodu i nemalé zasluhy na ochraneautonomie ¢eského filmu a intervence ve prospéch konkrétnich
¢eskych filmafu. Diky této masivni podpofe ze strany ¢eskych filmafu‘a spolupracovnik(i nebyl Wilhelm Sohnel odsouzen. Naopak, 26. fijna 1946
bylo jeho stihani zastaveno." Viz CZESANY DVORAKOVA, Tereza. Uméni pfizptsobivosti: Prvni a druhd kariéra Wilhelma Séhnela. In: KOPAL, Petr
(ed.). Film a déjiny 8: Vélka a film. Praha: Casablanca - USTR, 2022, s. 177.
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Pravé zde se Sohnellv pfipad stava analyticky produktivnim. Kontrast vi¢i Natase Gollové
nespociva mezi vinou a nevinou, nybrz mezi do¢asnym donucenim a trvalou reputacni imuni-
tou. Zatimco u Séhnela byla vina absorbovana byrokratickou racionalitou, profesni solidaritou
a ekonomickym zdjmem, u Gollové se hanba ukotvila jako dlouhodoby symbolicky trest.

Zatimco Zeny, umélci &i vefejné znami lidé byli vystaveni symbolické oCisté a dlouhodobé-
mu zahanbeni, osoby jako S6hnel zlstavaly mimo afektivni pozornost — prestoze se objektiv-
né podilely na strukturalnim nasili, v tomto pfipadé na arizaci zidovského filmového majetku.
Séhnellv pripad tak nepredstavuje vyjimku, ale strukturdlni slepé misto: spole¢nd hanba slez-
sko-Ceského paru S6hnel-Gollova zde nefunguje jako univerzalni moralni korektiv, nybrz jako
selektivni nastroj, ktery miji nékteré klicové aktéry pravé proto, ze jejich identita neni snadno
»Zahanbitelna" v ramci narodniho pfibéhu.

Zatimco v povalecné Ceské spolenosti mohla vefejna hanba fungovat jako ucinny nastroj
afektivni oCisty, ¢asto nahrazujici pravni posouzeni i individualni dokazovani viny, existovaly
a existuji napadné vyjimky. U nékterych muzskych aktér( zahanbeni opakované selhava: ne-
vede ani k ostrakizaci, ani k institucionalnim ddsledk(im, ba dokonce ani k trvalému naruseni
symbolického kapitdlu. Tento mechanismus Ize oznacit jako selektivni imunitu vi¢i hanbé.

Pravé zde se otevira paralela k pfipadu Zbyrika FiSera alias Egona Bondyho. Stejné jako
u Séhnela nevedla ani zde doloZzena spoluprace s represivnim aparatem k systematickeé revizi
kulturniho kapitalu.

Kdyz zahanbeni selhava: jesté jednou o muzské imunité

Na kftu knihy Zbynék FiSer, Egon Bondy a Stdtni bezpecénost: studie a edice dokumenti
Petra Blazka a Miroslava Vodrazky v lednu 202572 v pfeplnéné knihovné Vaclava Havla za-
znéla pouze jedina otdzka z auditoria, ktera by se pfimo tykala odpovédnosti: zda FiSer svym
udavanim konkrétné poskodil jiné a zda jeho spoluprace méla obéti. Tato otazka osobni viny
vS8ak nebyla rozvinuta. Diskuse se soustfedila na vztahy a ,myty” undergroundu,”® nikoli na
odpovédnost. Tento posun je pro kulturu hanby symptomaticky.

72 BLAZEK, Petr a VODRAZKA, Miroslav. Zbynék Fiser, Egon Bondy a Stdtni bezpeénost: Studie a edice dokument. Praha: Muzeum paméti XX. stoleti,
2024, 1ISBN 978-80-909249-5-6.

73 Podle Miroslava Vodrazky byly FiSerovy pfesahy neutralizovany ,mytem"” vyluéného umélice (s pojmem mytu pracuje ve své obsahlé studii ,Historie
jako rozplétani otevienosti zivota a dila“ v knize Zbynék Fiser, Egon Bondy a Stdtni Bezpeénost. Viz BLAZEK, Petr a VODRAZKA, Miroslav. Zbynék Fiser,
Egon Bondy a Stdtni bezpecnost: Studie a edice dokumentd. Praha: Muzeum paméti XX. stoleti, 2024, s, 19-301.

36



Obr. €. 4 — Krest knihy Zbynék Fiser, Egon Bondy a Stdtni bezpe¢nost, 20. 1. 2025 v knihovné Vaclava Havla (fotografie Natascha Drubek)

PfestoZe jiz nékolik desetileti vime o FiSerové spolupraci se Statni bezpecénosti (srov. kon-
troverzi kolem textu M. Vodrazky z roku 20157%), nevedla tato skute¢nost k logickému preru-
Seni vefejné subvencované edi¢ni ¢innosti jeho dél a k zasadni revizi jeho postaveni v ¢eské
kontrakultufe ani — potazmo - v kanonu ¢eskeé kultury. Naopak: Bondyho dilo si nadale ucho-
vava vysoky symbolicky kapital, ¢asto s implicitnim pfedpokladem, Ze autorova rozporuplnost
a psychicka nestabilita samy o sobé pfedstavuji dostatecné vysvétleni — a zaroven omluvu
- jeho jednani, véetné zrady pratel, pritelkyn, kolegl i zndmych.

Ve vefejnych debatach o Bondym/FiSerovi se tak opakované pfesouva pozornost od otazky
odpovédnosti k narativu kiehkého, nemocného subjektu. FiSerova ,hanbicka" zde jiz nefun-
guje jako nastroj moralni reflexe, nybrz jako forma distrakce: misto aby vedla k pojmenovani
konkrétnich ujem, jmen obéti a redlnych disledkl spoluprace, rozpousti se v diskurzu vyji-
mecnosti, anarchie a estetiky vzdoru - estetiky, jiZz si autor vyp(jcil od ,zatracenych” fran-
couzskych basnikl symbolismu.”®

74 VODRAZKA, Miroslav. Filozoficky sendvi¢. Online. A2, 14. 5. 2015. Dostupné z: https://advojka.cz/a2-article/2015-10-filosoficky-sendvic. [cit. 2025~
11-06]; VODRAZKA, Miroslav. Pohromové mysleni soucasné ceské levice. Online. Centrum pro dokumentaci totalitnich rezima. 6. 11, 2015. Dostupné
z: https://www.minulost.cz/cs/pohromove-mysleni-soucasne-ceske-levice [cit. 2025-11-06]; VODRAZKA, Miroslav. Pohromové mysleni soucasné
ceské levice (k diskusi o tajné spoluprdci Zbyrika Fisera alias Egona Bondyho). Online. Revolver Revue, Bubinek Revolver. 18. 11. 2015. Dostupné z:
https://www.bubinekrevolveru.cz/pohromove-mysleni-soucasne-ceske-levice-k-diskusi-o-tajne-spolupraci-zbynka-fisera-alias-egona. [cit. 2025-
11-06].

75 DRUBEK, Natascha. Sich (k)einen Namen machen: Die Zidovska jména der Honza K. Slovo a smys! - Word & Sense. 2017, roé. 17, &. 28, s. 51-73,
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Obr. €. 5 - Auditorium na kitu knihy Zbynék Fiser, Egon Bondy a Statni bezpecnost, 20. 1. 2025 v knihovné Vaclava Havla (fotografie Natascha Drubek)

Tento typ imunity ma v daném pfipadé nejen vyrazny genderovy rozmeér, ale je dale kom-
plikovan intimnim vztahem mezi pachatelem a obéti. Praveé tato konstelace — v niz se osobni,
citové a mocenské vazby prekryvaji — mlze vysvétlovat, pro¢ se editofi Blazek a Vodrazka
této rovineé pfipadu vyhybaji. Paralelni biografie FiSerovy partnerky Jany Krejcarové-Fischlo-
vé-Cerné pfitom ukazuje opaény pol téze ,ekonomie hanby": dlouhodobou perzekuci v obdobi
komunismu a pretrvavajici vefejné zahanbeni po roce 1989.

Neni bez vyznamu, jakym zplsobem Fiser instrumentalizoval Janu i jejiho pozdéjsiho man-
zela Miloge Cerného, ani jak s ni po desetileti nakladal bezpeénostni aparat. Pozornost si za-
slouzi i skute€nost, Ze nékteré klicové momenty jejiho Zivota — v€etné véznéni v Pardubicich
a okolnosti jeji smrti pfi automobilové nehodé v roce 1981, kterou jeji tehdejsi manzel prezil
- dosud nebyly systematicky historicky analyzovany. Stejné tak zlstava nedostatecné reflek-
tovana Sirsi sit vztah(, v niZ se kolem ni opakované objevovali muzi napojeni na represivni
slozky statu.

Pretrvavajici Sifeni diskreditujicich narativl o jejim soukromi — véetné banalnich a ponizu-
jicich poznamek o osobni hygiené — pak zapada do $ir§iho vzorce genderované hanby, ktera
preziva politické zlomy a funguje jako sekundarni forma nasili: nikoli jiz prostfednictvim pfimé
represe, ale skrze dlouhodobé po3kozovani reputace, paméti a moznosti byt ¢tena jako poli-
ticko-umélecky subjekt.
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Maze to pusobit pfekvapivé, Zze u ¢eskych Zen jsou image a reputace dlouhodobé a struk-
turalné propojeny s télem, sexualitou a symbolickym ,poSkozenim naroda“. Tento mechanis-
mus se opakované proménuje v normativni o¢ekavani volby partnera, péce, obéti a matefstvi
— tedy v pfesun moralni odpovédnosti z oblasti politické a institucionalni do sféry rodinné
a intimni a naopak. Vymluvnym pfikladem je zpUsob, jakym jsou v povale¢nych i sou¢asnych
narativech tematizovany intimni detaily zZivota Mileny Jesenské prostfednictvim osudu jeji
dcery Jany Krejcarove, stejné jako materstvi Milady Horakové skrze perspektivu jeji dcery
Jany Kanské.”® V obou pfipadech se politicka perzekuce a strukturalni nasili pfepisuji do jazy-
ka rodinného selhani, péce a ,nedostatecného” materstvi. Nikdo se pfitom nezajima o nedo-
statecné nebo nepfiznané otcovstvi Fisera, Medka atd.

Zatimco politicka vrazda Milady Horakové je dnes jednoznacné pojmenovana jako zlocin
komunistického rezimu, otdzka jeji ,matefské viny" se periodicky vraci v medidlnich diskur-
zech: zda nebyla ,lepSi matkou”, zda si sama tuto vinu vycitala nebo nevy¢itala, zda ji tato sta-
rost ,trapila” vice nez politicky boj. Tyto motivy jsou doloZeny jak ve vézeriskych zdznamech
z Terezina, tak pozdgji v komunistickém kriminale, kde byly intimni vypovédi instrumentalizo-
vany dondSenim a bezpecnostnim aparatem. Hanba zde opét funguje jako sekundarni nasili:
pfesmérovava pozornost od statniho zlo€inu k soukromé sebereflexi obéti.

U muzl byla hanba ¢asto reinterpretovana jako soucéast dvoji hry: bud odbojové (za valky,
napf. u Emila Sirotka), nebo intelektualni (po valce, zejména v prostfedi undergroundu). Selha-
ni, kompromisy Ci kolaborace byly dodate¢né &teny jako provokace, dialektika doby €i vyraz
,rozstépeného”, ale genialniho subjektu. Zatimco Zeny byly vefejné i symbolicky vytlacovany
z prostoru legitimni paméti, muzsti aktéfi — pfipadné jejich editofi a dédici — dokazali tato
selhani pfetavit v soucast Ustfednich ¢eskych (auto)biografickych narativ(.””

Z tohoto hlediska nelze hanbu chdpat jako univerzalni mechanismus moralni regulace.
Funguje nadale selektivné a asymetricky: dopada zejména na ty, kdo jsou symbolicky zrani-
telni, zatimco u privilegovanych aktér(i se méni v prfechodny stav bez dlouhodobych nésled-
k(. V pfipadé FiSera/Bondyho se hanba nestava prekazkou, nybrz soucasti skandalniho, byt’
i trapného narativu — dalSim potvrzenim vylué¢nosti a zdanlivé autenticity.

Pfipad FiSera/Bondyho tak pfed nas neklade jen otazku osobni moralky. Ukazuje limity kul-
tury paméti, ktera se spokoji s afektivhim védénim a verejnou ostudou, aniz by byla schopna
- nebo ochotna - systematicky pracovat s vinou, nasledky a odpovédnosti za druhé. V tomto
smyslu nejde o selhani jednotlivce, nybrz o selhdni mechanismu, ktery hanbu zaménuje za
spravedInost.

Zasluzna edice dokumentl z roku 2024 (Blazek-Vodrazka 2024) predstavuje dosud prvni
publikaci material(l k Fiserové spolupraci s StB a urcité zasluhuje nds zajem. Dojem z ni je ale
ambivalentni, Obsahuje vymluvné historické texty, ale ohledné kauzy FiSera je nutné zdUlraznit

76 K problematice matefstvi v pfipadé Milady Horakové viz rozhovor Katefiny Safafikové s Danielem Anyzem, autorem knihy Jdu s hlavou vzty&enou.
Piibéh rodiny Milady Hordkové (ANYZ, Daniel. Jdu s hlavou vztyéenou. Pribéh rodiny Milady Hordkové, Praha: Zed, 2020. ISBN 978-80-907674-7-8.)
Otazky opakované sméfujici k ,matefské odpovédnosti” Milady Horakové ilustruji, jak se genderovany hodnotici ramec pfendsi i na potomky obéti
politického nasili a jak se intimni role matefstvi stdva soucasti posmrtného moralniho soudu dodnes. Rozhovor byl publikovan v tydeniku Respekt
dne 29. 6. 2020. Viz SAFARIKOVA, Katefina. KdyZ mi Jana Kdnskd citovala bdseri pro svou matku, védél jsem, Ze je ¢as na knihu. Online. Respekt. 29.
6. 2020. Dostupné z: https://www.respekt.cz/rozhovor/kdyz-mi-jana-kanska-citovala-basen-pro-svou-matku-vedel-jsem-ze-je-cas-na-knihu. [cit.
2025-10-05].

77 Viz BONDY, Egon. Prvnich deset let. Praha: Mata. 2002. ISBN 80-7287-062-9. (t.j. text napsany kratce po smrti Jany Krejcarové, 1981). O tomto
pokusu aktivné utvéret biografii své obéti srov. DRUBEK, Natascha. Od prvniho ¢eského samizdatu k Barvotiskdm. In: KANDA, Roman (ed). Trhliny
svéta. Kniha studii o Bohumilu Hrabalovi. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2016, s. 18-54. ISBN 978-80-88069-18-8.

39



jeji limity: nemGze zachytit vSechny kauzalni fetézce mezi pfedanou informaci, jejim zpraco-
vanim a konkrétnim postihem (k tomu by asi byla nutnd digitalni forma prezentace networkd).

Kromé toho je archiv StB selektivni, fragmentarni a texty, které tento archiv obsahuje, jsou
produkované represivni instituci; nelze je &ist jako neutralni zaznam reality. Cast materialG
byla skartovana jiz v prabéhu rezimu, dalsi byly zni¢eny na konci roku 1989.

Z tohoto hlediska je symptomatickd metafora editord, ktefi FiSera oznacuji za ,parazita,
ktery si za hostitele zvolil organismus StB."’® Tato formulace je vystizna, pokud ji ¢teme niko-
li psychologicky, ale strukturalné: FiSer nebyl marginalnim ,udavac¢em®, nybrz dlouhodobym
producentem informaci, dezinformaci a rozkladnych narativd, jejichz vyznam spocival pravé
v jejich zapojeni do institucionalni logiky moci. Parazitismus zde neznamena pasivitu, ale for-
mu symbiotického vztahu, z néhoz profitovaly obé strany. Tato dvoji pozice — producent infor-
maci a producent narativu o sobé samém - zasadné komplikuje pozdéjsi moralni i historické
hodnoceni.

Otazka odpovédnosti se zde nevycerpava prostym vyétem jmen osob, o nichz FiSer in-
formoval StB velice ochotné a kreativné — Jany Krejcarové-Cerné, Milose Cerného, Sibylle
Plogstedt, Petra Uhla, filozofl Patocky, Dubského ¢i Némce a dalSich. Kazdy pfipad by se mél
studovat i z perspektivy obéti, a nejen pachatele. Samotna edice zatim neprokazuje, Ze FiSer
nékoho poskadil.

Nejde pfitom o tvrzeni, ze by bylo mozné ve vSech pfipadech prokazat pfimou kauzalni vaz-
bu mezi Fiserovymi informacemi a konkrétnim postihem jednotlivych osob; v podminkach
fragmentarné dochovanych archivd represivniho aparatu to ani neni mozné. Pfesto vSak
nelze pominout, Ze spoluprace se Statni bezpecfnosti byla sou€asti systému, jehoz béznym
a pfedvidatelnym disledkem bylo poSkozovani konkrétnich lidi - a odpovédnost informatora
se proto nemUze redukovat na otdzku doloZitelnosti jednotlivych pfipadd. Zde se téz prehlizi
skute€nost, ze spoluprace probihala v rdmci systému, v némz odpovédnost nebyla transpa-
rentné evidovana, nybrzZ rozptylena.

Problém spociva v tom, ze kauzalita mezi informaci a postihem je v archivech ¢asto rozpo-
jena: informace cirkulovaly, byly kombinovany s jinymi zdroji, reinterpretovany a instrumenta-
lizovany. Neexistence pfimého dokumentu o ,zplsobené Ujmé" proto neni dikazem neexis-
tence, ale symptomem fungovani represivniho aparatu.

Pfipad FiSera/Bondyho tak ukazuje, ze v ¢eském postsocialistickém kontextu hanba ne-
funguje jako nastroj spravedlnosti, ale jako afektivni distrakce. Pfitahuje pozornost k postave,
kédovym jméniim a spektakuldrnim detailim, zatimco konkrétni Gjmy, obéti a institucionalni
odpovédnosti zUstdvaji mimo zorné pole. Selhani zahanbeni zde neni individualni, ale struk-
turdlni - a vypovida o zplsobu, jakym ¢eska kultura paméti zachdzi s kompromitovanymi iko-
nami.

Rozdil mezi hanbou a vinou je opét kli€ovy. Vina pfedpoklada individualizaci jednani, jeho
pojmenovani a vztah k normé; hanba naproti tomu operuje v prostoru image, tedy obrazu,
reputace a verejného afektu. Jak upozornila Martha C. Nussbaum,”® hanba hodnoti celé ,ja"
nikoli konkrétni ¢in. V ¢eském kontextu se tento rys hanby ukazuje jako obzvlast problema-

78 BLAZEK, Petr a VODRAZKA, Miroslav. Zbynék Fiser, Egon Bondy a Stdtni bezpeénost: Studie a edice dokumentt. Praha: Muzeum paméti XX. stoleti,
2024, s. 74.
79 NUSSBAUM, Martha C. Hiding from Humanity: Disgust, Shame, and the Law. Princeton: Princeton University Press, 2006.
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ticky: misto aby vedla k odpovédnosti, produkuje moralni Sum, kratkodobé pohorSeni, v némz
se odpovédnost rozplyva.

Selhani zahanbeni u postav typu FiSera/Bondyho tak neni ndhodné, ale strukturalni. Uka-
zuje, ze Ceska kultura paméti pracuje s hanbou nikoli jako s nastrojem spravedlnosti, nybrz
jako s afektivni politikou. Hanba zde minulost neodkryva — naopak ji stabilizuje v podobé na-
rativu, jenZ znesnadnuje skutecné vyrovnani se s odpovédnosti.

Historicky ramec nam tedy umoznil Cist pfipad Zbyrika FiSera/Egona Bondyho jako pozdni
variantu téZe ,ekonomie hanby": vefejnad znalost spoluprace s StB nevedla k pravnimu ani
institucionalnimu vyrovnani. FiSerova ,hanbi¢ka" jakoby nevadi.

Zbynek Fiser vs. Sascha Anderson

Pfipad Zbynka FiSera / Egona Bondyho dlouhodobé rozdéluje ¢eské prostredi: na jedné
strané stoji ti, kdo v ném nadale vidi nedotknutelnou figuru undergroundu, na strané druhé
ti, ktefi v ném rozpoznavaji nedofeseny mordlni — a mozna i pravni - dluh. V tomto ohledu se
¢eska situace lisi od némecké. Po roce 1989 se v Némecku nestfetly pouze dvé ideologie, ale
i dva pravni rezimy: Spolkova republika Némecko definovala NDR jako Unrechtsstaat (,,stat bez
prava” nebo ,nespravedlivy stat"), ¢imz vytvofila ramec pro systematické verejné i pravni vy-
rovnani se spolupraci s tzv. ,Stasi" (Staatssicherheit) vychodonémeckého Ministerstva statni
bezpectnosti NDR.

Paralelu k FiSerovi v tomto smyslu pfedstavuje pfipad basnika Alexandera ,Saschy” An-
dersona, ktery byl v roce 1991 odhalen jako spolupracovnik (inoffizieller Mitarbeiter nebo IM)
Stasi. K jeho usvédceni doslo diky spisovateli Jirgenu Fuchsovi v ramci jeho série ,Landschaf-
ten der Luge” publikované v tydeniku Der Spiegel a dale na zakladé nezavislych archivnich
vyzkumU Rolanda Jahna a Petera Wensierského. Rozhodujici diikaz predstavovaly kartotécni
listky z Bezirksverwaltung MfS Dresden, které jednoznacné propojily jméno Alexander Ande-
rson s krycimi jmény ,Fritz Muller”, ,Peters” a ,,David Menzer". V§echny zdznamy byly vedeny
pod stejnym registracnim Cislem XIl 84/75, jez odkazuje na jeho nabor jako IM v roce 1975.

Spoluprace Saschy Andersona se Stasi vys$la plné najevo po otevieni svazkl Ministerstva
statni bezpecnosti byvalé NDR. Zlomovym momentem se stal vefejny projev Wolfa Biermanna
v roce 1991, ktery Andersona pfimo obvinil a spustil Sir8i vefejné i archivni provéfovani jeho
minulosti.8 Naslednad dokumentace, zpfistupnéna prostfednictvim Gauckova ufadu (Bun-
desbeauftragter fir die Stasi-Unterlagen), potvrdila, Ze Anderson dlouhodobé pusobil jako
informator Stasi.

Anderson sledoval kliCové osobnosti vychodonémecké opozice, mimo jiné Jirgena Fuchse
a Rolanda Jahna, jehoz zivot byl podle Fuchse v roce 1987 v dlsledku tzv. ,ZersetzungsmafBna-
hmen" (rozkladnych operaci Stasi) vazné ohrozen. Archivni materiadly ukazuji, Ze Stasi syste-
maticky monitorovala nejen politické postoje, ale i intimni vztahy, osobni konflikty a soukromy
Zivot ¢lend alternativni kulturni scény. Pravé tato rovina byla pro mnoho zasazenych nejnici-
vejsi. Jak pozdéji uvedla vytvarnice Cornelia Schleime, ,nejdésiveéjsi bylo, ze bylo zaznamena-

80 Video z 23. 10. 1991, v némz (stopaz 1:30) Biermann odhaluje Saschu Andersona. Viz Biermann contra Anderson [videozdznam]. Online. Mediathek.
Dostupné z: https://www.bpb.de/mediathek/video/227906/biermann-contra-anderson. [cit. 2025-12-02].
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no uplné vSechno - i to nejintimné;j$i“.8? S4m Anderson se ve svych hlaSenich popisoval jako
psychicky labilni subjekt; v roce 1986 napsal Stasi, Zze ma nékdy pocit, ,jako by byl placen za
to, aby sledoval sam sebe".®

Anderson svou spolupraci se Stasi dlouho popiral a po jejim odhaleni se stylizoval do role
obéti. Opakovaneé tvrdil, Ze se citi byt prondsledovan vlastnimi kolegy ,jako za stalinismu” -
coz je rétorika, ktera zazniva i ve znamém zaznamu Biermann contra Anderson na strankach
Bundeszentrale fur politische Bildung.®

Némeckeé kulturni prostfedi v3ak na tuto sebestylizaci nepfistoupilo. Anderson byl fakticky
vyloucen z literarni a umeélecké scény a stal se jednou z ,nejnenavidénéjsich postav Berlina“.8
Pravé v tomto obdobi jsem se s nim osobné setkala. Zprostfedkovatelem byl basnik Jachym
Topol, dnes feditel Knihovny Vaclava Havla, jehoZ texty jsem tehdy pfekladala do némciny. Po
vitézstvi v soutézi na preklad Sester J&chyma Topola jsem méla také spolupracovat s Ander-
sonem jako vydavatelem jeho basni v nakladatelstvi Galrev. Pro mé, dité emigrant( z Cesko-
slovenska, to pfedstavovalo vyrazné moralni dilema. Jachym tehdy poznamenal: ,Neni to prvni
fizl, se kterym mam co délat, zvladnu to." Byla to véta pronesend bez hnévu, spiSe s Unavou
a rezignaci — a zaroven symptomatickd pro postoj ¢eského undergroundu. Ne$lo o odpusté-
ni ani o zapomnéni, ale o pragmatické pfijeti skute¢nosti, ze hranice mezi obéti, kolaboraci
a prezitim byly v tomto prostfedi dlouhodobé rozostfené. | Topol mél a ma k Bondymu osobni
vztah: asi to je nostalgie, ale také bolest z jeho dvoji role. Tento ambivalentni postoj neni vy-
jimkou, nybrz strukturalnim rysem ¢eské kontrakultury, v niZ se vina asto nerozuzluje, ale
vstfebava a pretavuje do soucasti autorovy role.

81 FLAMM, Stefanie. Kultur: Ich und Er. Online. Tagesspiegel. 12. 3. 2005. Dostupné z: https://www.tagesspiegel.de/kultur/ich-und-er-1202149.html.
[cit. 2025-11-30].

82 Tamtéz.

83 Biermann contra Anderson [videozaznam]. Online. Mediathek. Dostupné z: https://www.bpb.de/mediathek/video/227906/biermann-contra-ander-
son. [cit. 2025-12-02].

84 FLAMM, Stefanie. Kultur: Ich und Er. Online. Tagesspiegel. 12. 3. 2005. Dostupné z: https://www.tagesspiegel.de/kultur/ich-und-er-1202149.html.
[cit. 2025-11-30].
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0Obr. €. 6. = Prvni zleva: Sascha Anderson v Drazdanech na pocatku 80. let®

Zda se, Ze sjednocené Némecko dokdazalo pretavit moralni soud do pravniho ramce, ktery
vymezil hranice odpovédnosti; praveé tato pravni a institucionalni artikulace — jez v ¢eském
prostfedi po roce 1989 nevznikla - vysvétluje rozdil mezi osudem Saschy Andersona a pfe-
trvavajicim kulturnim statusem Egona Bondyho. Na rozdil od Andersona zUstal FiSer/Bondy
- s patinou undergroundové legendy a v ,slovenském exilu” — do své smrti r. 2007 ikonou
Ceské alternativni kultury. Pfestoze je jeho spoluprace s StB dnes archivné dolozena, nevedla
k institucionalnimu vylouceni ani k zasadni revizi jeho postaveni v literarnim kanonu.

FiSer/Bondy a Anderson maji pfitom spole¢né to, ze spoluutvareli nejen estetiku, ale i mo-
ralni imaginaci alternativni kultury. Jejich tvorba - propojena, jak se pozdéji ukazalo, s in-
formatorstvim - byla Casto interpretovana prizmatem ,rozstépeného” subjektu, v némz se
politicka loajalita, provokace a subverze navzajem neutralizuji.

Rozdil mezi obéma pfipady je pfedevsim institucionalni. V roce 1995 berlinsky zemsky
soud sice zastavil trestni fizeni vedené proti Andersonovi za ,zpravodajskou agenturni ¢in-
nost pro NDR", ale bylo to az po zaplaceni pokuty ve vySi 3 000 marek - Slo o rozhodnuti,
které nepredstavovalo odsouzeni ani zprosténi viny, ale mélo pfesto vyrazné institucionalni
a symbolické dlisledky. Andersonovi némecky stat nefinancuje zadnou reprezentativni edi-
ci jeho dila, v Ceské republice se Fiserovi/Bondymu dostalo jiz podruhé mnohosvazkového
vydani v respektovanych nakladatelstvich — posledné v podobé ,kritické edice”. Tato edic¢ni

85 MICHAEL, Klaus. Die FérstereistraBe 2. Online. Bundeszentrale fir politische Bildung. 6. 9. 2012, Dostupné z: https://www.bpb.de/themen/deuts-
che-teilung/autonome-kunst-in-der-ddr/55820/die-foerstereistrasse-2. [cit. 2025-12-02].
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péce vSak pfipomina paradoxni model kanonizace navzdory kompromitaci: v pfipadé Zbyrka
FiSera/Egona Bondyho se ukazuje, ze edi¢ni péce nefunguje pouze jako ndstroj kritického
zptistupnéni dila, ale jako institu€¢ni mechanismus nekritické kanonizace.8®

Pravé zde se ukazuje strukturalni rozdil mezi obéma kulturnimi prostory: zatimco v Némec-
ku byl pfipad informatora zasazen do ramce pravni a instituciondlni odpovédnosti, v ceském
kontextu zlstdva verejnd znalost spoluprdce soucédsti ambivalentniho kulturniho narativu.
Hanba zde nevede k pfehodnoceni kdnonu ani k institucionalnim disledk{im — stava se spise
dalsi vrstvou mytu.

Obr. €. 7 - Oslavovany Bondy v Lidovych novindch, rozhovor s Andersonem v magazinu Fuze®”

Hanba jako pouha medialni distrakce

Jsou hanba a afektivni o€ista pouze moralnimi reakcemi, nebo spiSe technologiemi moci, for-
movanymi zkuSenosti nacistické okupace, povalecné retribuce a nasledné i socialistickych re-
2im(? V téchto systémech nebyli jednotlivci posuzovani primarné podle konkrétnich ¢inG, nybrz
podle plQvodu, tfidni pfislusnosti, stranické loajality ¢i vnéjsich znaku identity — jména, ,tvare",
jazykového projevu.

Zda se, ze vztah mezi hanbou jako nastrojem neutralizace viny mGze byt specifickym (post)
socialistickym jevem. Pfesnéjsi vS§ak moznd je chapat jej jako ¢esky fenomén - dlisledek kumulo-
vané zkusenosti nacistické okupace, dvou totalitnich rezimd a opakovanych povaleénych ,,samo-
-ocisténi”, kterd zde plsobila intenzivnéji nez napfiklad v Zapadnim Némecku, kde proces dena-
cifikace probihal pod kontrolou spojenc(.

Tato historicka sedimentace naznacuje, Ze v ¢eském prostfedi se dlouhodobé prolinaji a stre-
tavaji dva odliSné modely moraini regulace: kultura viny, zaloZzena na individualni odpovédnosti
avztahu k pravni normé, a kultura hanby, operujici v prostoru vefejného afektu, obrazu a reputace.

86 Diskurz téchto vydani zni takto: “guru nékolika generaci nonkonformni mladeze, svétec ¢eského undergroundu, svérazny filozof, pozoruhodny pro-
zaik a pfedevaim - vynikajici basnik” (Argo, ,Vydani knihy podpotilo Ministerstvo kultury Ceské republiky. https://argo.cz/knihy/basnicke-spisy-iii/).
Editorsky dohled zde nefunguje jako kriticka instance, nybrz jako ochranny ramec, ktery stabilizuje autorovu pozici a neutralizuje potencial revize.

87 Obrézek z textu: KOPAC, Radim. Egon Bondy proti totalité. Na jeho biografii jesté ¢as nedozrdl, tvrdi Martin Machovec. Online. Lidové noviny. 18.

10. 2021. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/kultura/egon-bondy-proti-totalite-na-jeho-biografii-jeste-cas-nedozral-tvrdi-martin-machovec.
A211015_114311_In_popkultura_jto/foto/OB4a7591_131.jpg. [cit. 2025-12-05]; HANKE, Konstantin. Ostpunk Auf Schallplatte. Online. Fuze. 2007.
Dostupné z: https://www.ox-fanzine.de/interview/ostpunk-auf-schallplatte-2539. [cit. 2025-12-05].
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Zakotveni cti jako pravni kategorie po osvobozeni pak prfedstavuje kli€ovy posun od kultury
viny ke kultufe hanby. Rany okupace zde nebyly zpracovavany pfedevsim prostfednictvim in-
dividualizovaného pravniho posouzeni, nybrz skrze vefejné moralni odhaleni a uvalovani viny
— mechanismus, ktery fungoval jako afektivni zkratka nahrazujici pravo symbolickou oc€istou.
Tento mechanismus fungoval jako afektivni zkratka, ktera nahrazovala pravo archaickou for-
mou ocisty. Ve filmovém prdmyslu byl tento ritudl strukturalné asymetricky: zaméroval se pre-
devsim na osobni styky s Némci, jez se v praxi tykaly vyrazné Castéji zen nez muzd. Profesni
a ekonomické kontakty s némeckymi institucemi ¢i jednotlivci zlstavaly malym retribu¢nim
dekretem vétSinou nedotceny. Neni proto nahodou, ze vefejna stigmatizace dopadla zejmeé-
na na herecky pohybuijici se ve spole¢enském prostoru (napf. v Lucerné), zatimco ¢esti muzi
s prokazatelnymi pracovnimi vazbami na némecky aparat — jako Otakar Vavra ¢i Emil Sirotek
- byli pfed podobnymi disledky do zna¢né miry chranéni. Podobné Séhnelova odpovédnost
byla nazirana jako funkéni a administrativni, nikoli jako moralné ¢i symbolicky kontaminujici.
Sprava a vyuzivani arizovanych filmovych podnikd byly interpretovany jako technicka role
v systému, ktery byl nasledné demontovan revolu¢nim vyvlastnénim a znarodnénim. V této
logice ekonomie svéfenecké spravy a ,centralizace” prevazila nad ekonomii hanby.

Otazka narodni cti se v ¢eském kontextu nabizela k zasadni reflexi jiz v roce 1939, v oka-
mziku absence vojenského odporu proti vstupu wehrmachtu. Misto toho byla po roce 1945
retrospektivné pfenesena na jednotlivce, jejich téla, vztahy a kazdodenni chovani. Pravni za-
kotveni ,ndrodni cti” v retribugni legislativé tak nepfedstavovalo vyrovnani se s kolektivnim
selhanim, nybrz jeho posun a fragmentaci: kolektivni otdzka byla pfevedena do podoby in-
dividudlni hanby. Tento posun — od nefeSené politické odpovédnosti k postihovani osobnich
a intimnich stykd — pfedstavuje paradoxni krok spole¢nosti, ktera se jinak deklarativné hlasila
k principim demokratické legality.

Zatimco ve Francii a Nizozemsku byla hanba silnym politickym nastrojem povalecné ocisty,
v Ceskoslovensku se stala pfimo sou¢asti prava — a tim i trvalym pravnim problémem. Po
roce 1948 komunisticky rezim systematicky obnovil hybrid hanby a strachu. Denunciace, ve-
fejna sebekritika, inscenované procesy a medialni zostuzeni pracovaly primarné s emocemi,
nikoli s pravem. Jednotlivci nebyli posuzovani podle konkrétnich €in(, ale podle ptvodu, tfidni
prislusnosti, stranické loajality ¢i vnéjsich znak( identity. Naproti tomu disidentskd tradice,
zejména Havllv koncept ,Zivota v pravdé”, se opirala o etiku svédomi a individudlni odpo-
védnosti, tedy o logiku kultury viny. Tato etickd orientace vSak po roce 1989 nebyla disledné
pfelozena do pravniho ramce. Vznikl tak paradox: silny moralni apel bez odpovidajiciho prav-
niho vyrovnani.

Povaletné ceskoslovenské pravo se navic nevyvijelo linearné smérem k individualizaci
viny, nybrZ bylo od pocatku utvareno tak, aby zahrnovalo i emotivni, vefejné sdilené predsta-
vy 0 narodni cti a kolektivni ,spravedInosti, véetné €in( spachanych v udajné ,opravnéném
hnévu“. Retribuéni dekrety i zpétna legalizace jednani legitimizovaly povale¢né nasili, viny
udavani a symbolické ocCisty, které se v praxi ¢asto odehravaly mimo soudni pfezkum. Hanba
zde nefunguje jako nastroj spravedinosti, nybrz jako mechanismus zjednodu$eni: umoziuje
rychlé moralni tfidéni tam, kde by pravni posouzeni bylo naro¢né, konfliktni nebo politicky
neunosné. Afektivni oCista nahrazuje dokazovani, vefejné oznaceni nahrazuje rozsudek a re-
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putacni poSkozeni supluje institucionalni odpovédnost. V tomto smyslu se hanba stava medi-
alni distrakci: pfesouva pozornost od struktur moci, odpovédnosti instituci a konkrétnich Skod
k individualizovanym obrazdm viny.

Pravé proto je hanba selektivni. Ne vSechny viny jsou viditelné a ne vSechny subjekty za-
hanbitelné. Zatimco néktefi aktéfi zlstavaji trvale stigmatizovani, jini — zejména ti, jejichz
jednani Ize rdmovat jako technické, funkéni ¢i ,nepolitické” — se viici hanbé stdvaji imunnimi.
V téchto pfipadech se hanba nepfetavuje v odpovédnost, ale v narativni Sum, ktery minulost
docasné uzavird, aniz by ji skute¢né zpracoval. Takto chdpana hanba neni protikladem moci,
nybrz jejim nastrojem: afektivnim, rychlym a medialné u¢innym zplsobem, jak neutralizovat
otazky viny, aniz by bylo nutné je skuteéné fesit.

Ceské 20. stoleti Ize v tomto smyslu ¢&ist jako dé&jiny opakovanych afektivnich ogist. Han-
ba v nich funguje jako ventil: umoZiuje rychlé vybiti napéti, symbolické uzavieni konfliktu
a zdanlivé moralni vyrovnani se s minulosti. Pokud vSak neni provazana s pravem, individualni
odpovédnosti a paméti obéti, zUstava hanba normativné prazdna a politicky problematicka.
Namisto spravedlnosti produkuje dalSi pfepisy minulosti — a nékdy i pfitomnosti.

Verejna hanba se stava medialni technologii odvedeni pozornosti. Soustfedéni na ,,ostud-
nou" postavu, jeji tvaf, jméno ¢i domnélou moralni nebo psychickou deviaci zakryva struktu-
ralni otdzky moci, instituci a dlouhodobych odpovédnosti. Hanba zde nefunguje jako nastroj
spravedlnosti, ale jako afektivni zkratka: rychld, srozumitelna a emocionalné ucinna. V kom-
binaci s emocemi odporu (disgust) se proménuje v druh spektaklu, ktery Ize konzumovat po-
dobné jako horor — s poboufenim, fascinaci a pocitem moralni pfevahy. Takova manipulativni
hanba v8ak spravedlnost nenahrazuje. Naopak ji odsouva a do¢asné suspenduje. Stava se
nebezpecnou formou medialni distrakce, kterd umoZzfiuje uzavfit, odsunout ¢i suspendovat
minulost bez skuteéného pravniho a etického vyrovnani — a mlze byt znovu a znovu mobili-
zovana i v pfitomnosti.
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Rezie, anebo Manipulace?
Etika subjektivni kamery

Marek Jicha

VSe v naSem pocinani sméfuje k cili pfeZit v jakychkoli situacich. To vede ¢lovéka ke studiu
a vyhodnocovani dfive nabytych dobrych i Spatnych zkuSenosti. Zakladnim pfedpokladem
preziti je proto pouceni z dfive prozitych situaci a sdileni téchto zkuSenosti s ostatnimi ¢leny
rodu. Jeskynni ¢lovék své déti ucil, jak nejlépe nabrousit oStép, aby mohly ulovit mamuta,
a ziskat tak potravu a prezit. Skola je prostorem pro sdileni informaci a kina mohou byt v tom-
to smyslu také Skolou. Vypravé€em (ucitelem) je v tomto pfipadé natoceny film a posluchaci
(zaky) jsou divaci v kiné.

Neurologové a zastupci dalSich védeckych disciplin, ktefi zkoumaji lidsky mozek, maji za
sebou mnohé uspéchy. Prfesto stoji pfed velkym mnozstvim dosud neprobadanych otazek
systémem ve vesmiru. To, jak pfesné funguje, vSak zlstava do zna¢né miry zahadou. Vime,
Ze mozek zpracovava informace ziskané z vnéjsich podnétd, které pfichdzeji prostfednictvim
smyslovych ¢idel — o&i, usi, jazyka, ¢ichového aparatu a hmatovych receptord.

Obr. ¢. 8 - Lidské oko je soucasti mozku, jako jeden z jeho signalnich receptord.

Americky neurolog z University of California v San Franciscu, Benjamin Libet, uskute¢nil
v 70. letech zajimavé pokusy. Zabyval se otazkou, jak dlouho trvd, nez se podnét dopadaji-
ci na sitnici lidského oka proméni reakci mozkovych center ve védomé rozhodnuti reagovat.
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Sestrojil kruh katodového osciloskopu s rotujici znackou a pozadal pozorovatele, aby stiskli
ptipraveny spina¢ ve chvili, kdy se znacka objevi na uréeném misté. VSichni zu¢astnéni se
odchylili pfiblizné o 500 milisekund. Podnét sice zaznamenali pfiblizné po 200 ms, ale reakce
nastala az ve chvili, kdy se pohybuijici se zna¢ka uz nachdzela jinde. Z toho vyplyva, Ze to, co
vidime, je ve skute€nosti déj, ktery nastal o ¢tvrt az pal sekundy dfive. Libetovy teorie byvaji
kritizovany, presto vedly k novému pohledu na pojmy nevédomi a podvédomi a k zavedeni
moderniho terminu pfedvédomi. Pojem svobodna vile Libet nahrazuje novym terminem svo-
bodné veto, tedy védomeého rozhodnuti zastavit reakci, kterou mozek jiz pfipravil. Zname to
jako, kdyz €asto rfeSime situaci a fikame si: ,To ne, to ne, udélam to jinak..."

Prst se zalne pohybovat

Uvédoméni si zdméru jednat +

& G
Zatinag aktivita
v motorické kiife

=550 =200 0O Libetowy elektronickeé hodiny. Pozorovatel
gleduje, kde se Cervend telka nachds,
kdyZ vznikne jeho dmys! jednat

0 sa

 J

chs v milEekundach
Obr. ¢. 9 - Analyzy Benjamina Libeta a jeho rotujici katodovy osciloskop.

Filmovi tvlrci si uvédomili, Ze jejich dilo neni sledovdno nejprve divéky, ale jejich mozko-
vymi centry. Ta vyhodnocuji obrazové podnéty a teprve poté informuji védomi o tom, na co
se divak diva. Kdyz k tomu pfipocteme dalsi zjisténi, Zze mnozstvi obrazovych informaci pro-
chazejicich oéni ¢ockou €ini pfiblizné 1 miliardu bitl za sekundu, zatimco kapacita zpracova-
ni dat mozkovymi centry je odhadovana na zhruba 100 bitl za sekundu, ziskdme vysvétleni
¢astych iluzivnich efekt(.

Po precteni omezeného mnozstvi informaci vstupuje do naseho vnimani dalSi procesni
aparat, ktery umoznuje rychlejsi ¢teni vSech prichazejicich obrazovych znakd. Jde o zjedno-
dusené tvary, chcete-li pamétové znaky, které odpovidaji pdvodnim obrazovym informacim.
Mozek si pak rychle mysli, Ze vidi urcity pfedmét, a byva pfekvapen, kdyz skute¢nost ne-
odpovida ocekavani. Tyto iluze ¢asto provazeji usmévné reakce pozorovatele. Jde o obranny
mechanismus, ktery ma zabranit tomu, aby nas ¢asté informaéni zmatky vedly k depresivnim
stavlim.

V suoivsoltsi s vzyukemm na Cmabridge Uinervtisy viS§yo njaveo, ze nzedaelzi na pordai
psiemn ve solvé. Jednina dlelitza véc je, aby blyy pnvri a psoelndi pimesnana srpvaénm
mstié. Zybetk mzle byt totanli séms a ty to pfoad bez porlbméu pefcets. Je to potro, zZe
Idiksy mezok netce kdazé pensimo, ale svolo jkao cleek.
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Vratme se k pojmim reZie a manipulace. Je-li rezisér znalcem metodologie ¢itelnosti vizu-
alnich znakUl a umi vyuzit ¢innosti mozkovych center, mize divakovi nabidnout takovou kom-
binaci podnétd, aby finalné pfijal informace v podobé, kterou potfebuje autor dila.

Obr. €. 10 - Obf¥i filmova studia byla stavéna béhem 2. svétové valky diktatory, aby mohli Iépe vyuzivat manipulativni funkce fimového pramyslu.

Plvod slova rezie sahd k francouzskému régie, jez vychazi z latinského regere, coZ zna-
mena fidit nebo vést. Ve starém Rimé oznacovalo toto sloveso &in Fizeni, nikoli véak konkrétni
funkci velitele legii. Ve francouzstiné pozdéji slovo régie oznacovalo spravu, vedeni €i fizeni
napfiklad statniho podniku nebo uradu.

V Cestiné se slovo reZie objevilo prostfednictvim divadelni terminologie v 19. stoleti. Uz
tehdy se pouzivalo ve smyslu uméleckého vedeni divadelni inscenace nebo scénického fizeni
herc(, inspirovaného francouzskymi a némeckymi divadelnimi tradicemi (napfiklad v Meinin-
genském divadle) a také zkuSenostmi Stanislavského. Termin filmova rezie byl pfevzat z diva-
delniho prostiedi a zagal se pouzivat poéatkem 20. stoleti, kdy v Cechach vznikly dvé filmové
profese: filmovy rezisér a filmovy fotograf, pozdéji kameraman.

Slovo ,manipulace” ma rovnéz svuj pavod v latiné. Manipulus vzniklo ze slov manus (ruka)
a plere/plus (plnit, naplnit), coz doslova znamenalo ,to, co se vejde do dlané". Manipulatio tedy
znamenalo uchopeni do ruky, ovladani rukama, zachazeni s nééim. Rimské legie byly tehdy
slozeny z manipuld, tedy malych skupin drzicich se pohromadé. Pozdéji se tento termin pou-
Zival pro obratné ru¢ni zachdazeni s pfedméty a aZz pozdéji zac¢al nabyvat negativniho vyznamu
— oznacoval nepfimé, ucelové Ci Istivé zachazeni s nécim, s lidmi nebo situacemi. Do ¢eStiny
pronikl termin rovnéz z francouzstiny a némciny.

Slova ,rezie" a ,manipulace” tak mizeme chapat v rliznych kontextech - at uz jde o pozi-
tivni vedeni vyroby filmu, nebo o Istivé vedeni filmové produkce &i jiné organizované situace.
Je-livedeni kladné a konstruktivni, pouzivdame pojem ,rezie". Je-li cilem ovlivnit nazory divaki
pro urcity ucel, hovofime o manipulaci. Ve své podstaté jde o jeden proces - praci s informa-
cemi zpracovavanymi mozkovymi centry ¢lovéka v jeho pfedvédomi.
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Mezi obéma pojmy je tedy velmi tenka hranice, kterou je tfeba bedlivé sledovat. Snadno
mUze vzniknout tzv. ,manipulativni rezie", tedy cilené ovliviiovani divakd v rdmci manipulativ-
nich zajmQ. Neni ndhodou, ze filmafi méli vzdy oteviené dvere u diktator(: Mussolini postavil
v Rimé velké filmové studio Cinecitta a Joseph Goebbels v Praze na Barrandové nejvétsi fil-
movy ateliér v Evropé.

Typickou ukazkou sily manipulativniho G¢inku ndstrojl filmové feci je tzv. subjektivni po-
hled neboli subjektivni kamera. Subjektivni kamera je chapana jako kinematograficky prostre-
dek, ktery zobrazuje realitu nikoli samotnou filmovou kamerou, ale prostfednictvim néjakého
subjektu pfitomného v d&ji filmu. Casto je tim subjektem postava, ale mGze jim byt cokoli, co
se aktivné ucastni zobrazovaného pfibéhu — napfiklad i rekvizita nebo titulek. Mobilni telefon,
ktery drzi postava v rukou a nataci néjakou situaci, mGze poskytovat obraz subjektivniho po-
hledu (zdznam z pohledu telefonu).

Mozkova centra véfi obrazdim vidénym vlastnim zrakovym systémem a povazuji je za prav-
divé. Tuto divéru casto prendsi i na ostatni pozorovatele. Svédka situace respektujeme pravé
tehdy, kdyz danou situaci vidél. Napfiklad u soudu je svédek bran jako argument pravdivosti.

V kontextu filmové teorie se teorii subjektivni kamery zabyvaji dvé hlavni koncepce. Prvni
z nich je narativni koncepce Davida Bordwella,®® ktera vychazi z tvrzeni, ze fabule a syzet jsou
vypravény vzdy v uréitém formalnim stylu — pomoci nastrojl filmové feci. Patfi sem objektivni
a subjektivni vypraveéni, kterd mohou ménit svou miru, a tim budovat napéti v pfibéhu: ,Vétsi-
na film{ vklada subjektivni momenty do celkového objektivniho ramce. 8

0Obr. €. 11 - Funkéni vyuZiti subjektivniho pohledu v ramci historickych filma a nej¢astéji v zanru science-fiction

Druhou koncepci je teorie vypravéce a subjektivniho pohledu podle Marka Jichy, ktera po-
pisuje ucinky subjektivniho a objektivniho vypravovani v rdmci méfitelné objektivizace a miry
uvéfitelnosti predkladanych informaci.®® Stru¢né fec¢eno, objektivné sdélend zprava je vzdy
meéne uveéfitelnd nez zprava subjektivniho vypravéce — ten pfece jasné a pfimo pfed nami
situaci pravé vidél. Je tedy svédkem, a jeho zprdva je proto povaZovdna za pravdivou. Jichdv
nastroj ,Vypravec a subjektivni pohled” umoznuje fidit miru uvéfitelnosti pfedkladané zpravy
od 0 % az po 100 %.

88 BORDWELL, David. Three Dimensions of Film Narrative. In: BORDWELL, David (ed.). Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2008, s. 85-134.
89 »Most films insert subjective moments into an overall framework of objectivity." Tamtéz, s.106.
90 JICHA, Marek. Kamera OKO: Kamerové ndstroje filmové feéi. Brno: JAMU, 2025,

50



PRAHA 1968

Obr. €. 12 - Porovnani uvéfitelnosti u filmového titulku adjustovaného do filmového obrazu a titulku, ktery vyuziva vlastniho subjektivniho pohledu. Titu-
lek umistény v zabéru (vlevo) vytvari objektivni, méné uvéfitelnou situaci. Titulek sem byl prokazatelné umistén filmafi. Subjektivni pohled samostatného
titulku (uprostied a napravo) vytvari absolutné uvéritelnou situaci, protoZe se pohled na prazsky hrad odehrava opravdu v roce 1968.

Vidime tedy, Ze filmovy rezisér md v rukou nastroj, kterym m0ze vyprdvét pfibéh pravdivé,
a divaci mu musi uveéfrit. Takto ,uzamceny" divak maze byt velmi snadno manipulovatelny. Bu-
de-li rezisér neodpovédny, snadno zmanipuluje divaky, ktefi pak budou reagovat jinak, nez by
reagovali, kdyby byli schopni pfesného hodnoceni filmu.

Priklady ze svétové kinematografie jsou ¢etné. Zanr, ktery se touto Istivou verzi sdileni
informaci zabyva, se nazyva propaganda — a samoziejmé nejde jen o dokumentarni filmy.
Naptiklad fasisticky ,dokumentarni“ snimek Hitler daroval Zidim mésto ukazoval, jak si Zidé
doprovazeny subjektivnimi pohledy, které maji dokladat jeho pravdivost. Zvracenost tohoto
snimku a absurdita redlii Terezinského ghetta dodnes otevira otazky pro odborné historiky:
pro koho byl vlastné tento film uréen? S nejvétsi pravdépodobnosti to nebyl ani sam diktator
Adolf Hitler.
lativné jako jiné propagandistické snimky. | dnes plati, Ze pokud je podavana néjaka dullezita
zprava o svetovych uddalostech, musi byt pfitomen vypravéc¢ - reportér, jehoz ikolem je infor-
movat pravdiveé. Hodnoceni jeho pravdomluvnosti probiha az nasledné.

Subjektivni pohled se sklada ze dvou zabérl: prvni zabér je klicovy pro divakovo pocho-
peni, kdo se na néco diva, a druhy zabér ukazuje, na co se postava diva. Oba zabéry spole¢né
tvofi subjektivni pohled a pfinaseji pfidanou hodnotu - informuji o zplsobu, jakym se postava
diva a co pfi tom citi. Jde tedy o unikatni situaci pravdivého vypravéni, kterou umoznuje pouze
filmové médium. Ani divadlo, ani hudebni pfedstaveni nedokaZou tak intenzivni proZitek na
podiu zprostfedkovat. Snad jen rozhlasové vysilani mize podobny efekt vytvofit prostfednic-
tvim obrazové imaginace svych posluchacu.
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Obr. €. 13 - Porovnani rozdilného ucinku odli$né natocenych pohledovych zabéru téze postavy. Vulkanolog (vlevo) pozoruje vybuch sopky profesiondlnim
zplUsobem, jeho pohledovy zabér je natocen staticky. Tentyz vulkanolog (vpravo) ma strach, protoze jeho subjektivni pohled na sopku je natocen jako
roztfeseny.

Ve filmu plati pravidlo: potfebujete-li posilit autenticitu nehereckého vykonu naturséikd, pouzijte
jejich subjektivni pohledy. Z jejich neumélého herectvi se razem stane pravdivé neherectvi — coz je
zcela jina kvalitativni kategorie.

Subjektivni pohled je tvoren spolupraci reziséra a kameramana pomoci kamerovych nastroja fil-
move feci. Existuje mnoho moznosti, jak zesilovat nebo naopak zeslabovat Gcinky pravdivosti sub-
jektivnich pohledl — napftiklad prace s velikosti zabér(, uhly pohledu kamery, pohybem klicového
a pohledového zabéru, hloubkou ostrosti, obrazovou kompozici a dalSimi z celkového poc¢tu dvanac-
ti nastroja filmové reci.st

Subjektivni vypravéni a jeho uvéfitelnost souvisi zejména s tim, jak a proc¢ divaci véfi subjektu,
ktery néco vnimave pozoruje. Nejobsaznéji tuto problematiku vysvétluje teorie Murraye Smithe, kte-
ry tvrdi, Ze divak se ztotoznuje se subjektem ve tfech stupnich: rozpoznani (recognition), napojeni
(alignment) a spriznéni (allegiance).?

Castou chybou studentskych filmii je nerozpoznani hlavniho predstavitele, nenapojeni se na négj
¢i nespravna volba téchto tfi urcujicich principl. Rozpoznani predstavuje expozici postavy, napo-
jeni je subjektivizace pohledl postavy a spfiznéni znamena divdkovo moralni hodnoceni postavy.
To muZze byt souhlasné a pozitivni, ale také negativni ¢i nesouhlasné. | s antihrdinou v§ak mGzeme
souhlasit v tom, Ze to, co vidi, je pravda.

V hraném filmu hraje zadsadni roli také uroven herectvi, které dokaze svym umeénim vtahnout
divaky do déje s prekvapivou intenzitou a rychlosti — napfiklad Jean-Paul Belmondo nebo Rudolf
HruSinsky.

Jonathan Cohen ve své Identifikacni teorii®® uvadi, Ze to, co se déje postavam, prozivame, jako by
se to délo nam, a diky tomu na chvili zapominame na sebe.® Identifikace s postavou a vérohodnost

91 JICHA, Marek. Kamera OKO: Kamerové ndstroje filmové feéi. Brno: JAMU, 2025,

92 SMITH, Murray. Engaging Characters: Fiction, Emotion, and the Cinema. Oxford: Oxford University Press, 1995, s. 73.

93 COHEN, Jonathan. Audience Identification with Media Characters. In: BRYANT, Jennings a VORDERER, Peter (eds.). Psychology of Entertainment.
Mahwah, NJ: Lawrence Erlbaum Associates, 2006.

94 »We experience what happens to the characters as if it happens to us while, momentarily at least, forgetting ourselves as audience members, and
this intensifies our viewing experience.” Tamtéz, s. 184,
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pfibéhu posiluje imerzi divakd a vtahuje je do déje — alespon na €as se stavaji skute¢nymi ucastniky.
Identifikace ma pfitom jak kognitivni, tak emoc¢ni slozku. Cohen povazuje za kli€ovou praci reZiséra
s herci, ale samoziejmé je zapojeno vice tvlr¢ich profesi, naptiklad i kvalitni obsluha déstostroje. Ten
dést totiz také neni ve skute¢nosti pravdivy...

Abychom mohli pfijimat filmova vypraveni s radosti a pocitem bezpeci, nefikame nasemu rezi-
sérovi ,manipulator”, Divaci mu vzdy véfi, protoze oCekavaji, Ze je nezklame a Ze se fidi etickym ko-
dexem - nebude zneuzivat jejich pfedvédomé vnimani proti nim samym. Rezijni etické kodexy vSak
neexistuji vzdy ve formé jediného mezinarodné uznavaného dokumentu. Casto jde o regiondiné &i
¢asoveé odlisné materialy, bez pravni zavaznosti, nebo o rlizné texty obsazené v jinych dokumentech.

Directors Guild of America (DGA) — ,Code of Preferred Practices — Creative Rights" ob-
sahuje soubor doporuceni pro reziséry a zaméstnavatele.®®

»A Guide to Ethical Film Production" — prakticka pfiru¢ka pro dokumentarni ¢i rezijni
prdci, zahrnujici otdzky autorstvi, Ucastnikd, zranitelnych skupin aj.%®

»Ethical considerations in directing" — vzdélavaci text popisujici, ze rezisér ma etickou
odpovédnost za bezpecnost a dlstojnost hercl a Stabu.®”

»Ethical Filmmaking Principles” — shrnuti klicovych etickych hodnot ve filmu: poctivost,
respekt, odpovédnost.%

Na zdkladé téchto dokument( Ize vycist nasledujici zasady, které by mél rezisér dodrzovat:

Code of Preferred Practices - Creative Rights. Online. DGA. Dostupné z: https://www.dga.org/Contracts/Creative-Rights/Code-of-Preferred-Practi-
ces?utm_source=chatgpt.com. [cit. 2025-12-01].

A Guide to Ethical Film Production. Online. Internews. Dostupné z: https://internews.org/wp-content/uploads/2023/06/A-Guide-to-Ethical-Film-Pro-
duction-FilmAid-First-Edition-1.pdf?utm_source=chatgpt.com. [cit. 2025-12-01].

Ethical considerations in directing. Online. Fiveable. Dostupné z: https://fiveable.me/directing/unit-1/ethical-considerations-directing/study-guide/
uQeEBsgmmb5ts6ix7?utm_source=chatgpt.com. [cit. 2025-12-01].

Ethical Filmmaking Principles. Online. Sustainability Directory. Dostupné z: https://climate.sustainability-directory.com/term/ethical-filmmaking-
-principles/?utm_source=chatgpt.com. [cit. 2025-12-01].

Bezpedi a dlstojnost uc¢astnikl nataceni

ReZisér by mél zajistit bezpecné pracovni prostiedi pro herce i $tdb a vyhnout se ob-
tézovani, diskriminaci ¢i vykofistovani.

Respekt a souhlas natacéenych osob

PFi praci s realnymi lidmi (napf. v dokumentu) musi byt jasné, za jakym ucelem se film
nataci, a lidé musi mit moznost svobodné souhlasit nebo odmitnout ucast.
Pravdivost a ¢estnost ve vypravéni

V dokumentdrnim zanru je zdsadni neklamat publikum a transparentné uvadeét, co je
fikce Ci rekonstrukce a jaké zasahy byly provedeny.

Ochrana zranitelnych subjekti

Prace s détmi nebo marginalizovanymi skupinami vyZaduje zvySenou citlivost: princip
»,do no harm" — chranit zranitelné ucastniky.

Odpovédnost za dopad

ReZisér by si mél uvédomit, Ze film (a samotna rezie) ma vliv na publikum i na zazna-
menané osoby, a nést za néj etickou odpovédnost.

Transparentnost a respekt k procesu vyroby filmovych zabért

Pokud se pouzivaji digitalni efekty, Al ¢i archivni materialy, méli by tvlrci oteviené in-
formovat o jejich vyuziti.
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V ¢eském kontextu neexistuje specificky ,Kodex filmové rezie" jako jednotny dokument.
VétSina tvlrcl se Fidi obecnym etickym ramcem filmové a televizni tvorby a zdroven vycha-
zi ze svych zkuSenosti ziskanych béhem studii na vysokych Skolach. Etické zdsady nejsou
omezenim tvaréi svobody, ale jejim rozsitenim. Respekt, bezpeéi a integrita jsou predpokla-
dy kvalitniho uméni a dlouhodobé udrzitelné filmové praxe.

Subjektivni kamera podporuje napojeni divakl na postavy a nabizi jim nejen uvéritelné
a vizualné intenzivni zazitky, ale také osobni prozitky ze sledovani filmu. Diky tomu vyrazné
napomaha zapamatovani prozitku filmového pfedstaveni, a tim i celého filmu.

54



Kdyz média mluvi hlasem Al

Kamil Matula, Anna Novotna

Vznik této kapitoly byl podpofen grantem Slezské univerzity
v Opavé v ramci Studentské grantové soutéze SGS/8/2024
Informacni spole¢nost v postfaktické dobé.

Generativni uméla inteligence zdsadné proménuje medidlni prostfedi: nejen jako ndstroj
stvorby” obsahu, ale i jako skryty mechanismus jeho distribuce a interpretace. V kapitole se
vénujeme tomu, jak generativni modely, doporucujici algoritmy a syntetickd média ovliviuji
nas zpusob porozuméni svétu. Zaméfuje se na dvé roviny:

1. produkci medialni manipulace — v€etné snadného vytvareni deepfake videi, personali-
zovanych narativl a automatizovanych kampani;

2 jeji distribuci — zejména skrze dynamiku socialnich platforem, jejichz algoritmy zesiluji
obsah podle emo€niho dopadu, nikoli podle jeho pravdivosti. Cilem je i kriticky ukazat, ze Al
neni jen nastrojem manipulace, ale také prostfedkem pro posileni odolnosti a medidlni gra-
motnosti spole€nosti.

Uvod

..aneb kdy?Z realita zacne plsobit synteticky?! Uméla inteligence vstupuje do svéta médii
rychleji nez kdy dfive. Je to dano jak silnymi investicemi do vyvoje velkych jazykovych modeld
a generativnich (pfedtrénovanych) transformator( a jimi vytvareného syntetického obsahu,
tak aktivitou doporucujicich algoritmd platforem a sluzeb, které dnes bézné pouzivame -
a které tento obsah zarover pomahaji Sifit.

Jako lidé jsme si zvykli véfit tomu, co vidime, slySime ¢i vnimame, a to i v médiich. Kamera
je ,okem svédka“, mikrofon ,uchem reality”. Fotografie pro nas pfedstavuje zaznam skutec-
ného okamziku a video jeho pokracovani. Kdyz nékdo néco fekne do kamery, bereme to jako
autenticky vyrok. Kdyz se objevi nahravka hlasu, ¢asto ji povazujeme za dlkaz.

Jenze svét médii se méni — a s nim i pravidla ddvéry v obsah a jeho Sifeni.

Generativni uméla inteligence, tedy technologie, ktera ,umi“ vytvaret texty, obrazky, videa
i hlasy, vstoupila do medidlniho prostredi tak rychle a nendpadné, zZe se stala soucasti kaz-
dodenni komunikace. Umi presvédcivé napodobit ¢lovéka, vlozit mu do ust slova, ktera nikdy
nerekl, a vytvofit jeho pfitomnost tam, kde nikdy nebyl. BEhem minut Ize vyrobit vérohodné
video politika, které obleti svét skrze socialni sité, nebo synteticky hlas, ktery pfesvédci pfi-
jemce telefonatu, ze mluvi se svym blizkym.

Stirad se tak hranice mezi realitou a jeji simulaci — a zda se, Ze na tuto zménu spole¢nost
zatim neni pfipravend. To vSak neznamena, Ze se obsah k manipulaci nevyuzival uz pfed ma-
sivnim rozsifenim nastroji generativni umélé inteligence.
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Zmeéna totiz neni jen v samotné tvorbé obsahu. Stejné zasadni je to, co se déje poté, kdy
je obsah vytvoren. Na socialnich platformach nerozhoduje novinaf ani editor, co uvidime jako
prvni. Nerozhoduje kvalita, provéfené zdroje ani pravdivost. Rozhoduje algoritmus - vypocet-
ni systém, jehoz ukolem je udrZet nds co nejdéle u obrazovky. Proto dava pfednost tomu, co
vzbuzuje emoce a $okuje. Cim vice &asu na platformé travime, tim vice vydélava jeji provozo-
vatel.

To ovSem neznamend, Zze bychom méli umélou inteligenci vnimat jako néco Spatného.
V tuto chvili jde o nastroj, jehoz dopady zavisi na tom, jak s nim nakladame. Pfinasi fadu pfi-
lezitosti, urychleni a zefektivnéni prace. M(ize pomahat s ovérovanim faktd, analyzou velkych
dat, odhalovdnim manipulace nebo zpfistupnénim obsahu Sirsimu publiku. MUze byt nastro-
jem demokracie stejné snadno, jako se mlze stat nastrojem jejiho naruseni.

V této kapitole se zaméfime na to, jak generativni Al méni zpGsob, jak obsah vznika a Sifi
se — a jak se tim méni i naSe schopnost porozumét svétu. Je to pfibéh o technologiich, které
dokazou vytvaret libovolnou realitu, a o algoritmech, které rozhoduji o tom, kterou z téchto
realit uvidime. Jeho rozuzleni nas dovede k tomu, pro¢ si musime osvojit nové kompetence
a novy druh gramotnosti: porozuméni umélé inteligenci, ktera se stava neviditelnym hlasem
medialniho prostredi.

A hlavné je to pfibéh o tom, ze ackoliv technologie umi mluvit hlasem kohokoli, posledni
slovo o tom, €emu véfime, mame pofad my.

Jak jsme se sem dostali

KdyZ se bavime o umélé inteligenci, miizeme nabyt dojmu, Ze se jedna o nahlou technolo-
gickou revoluci, ktera prisla z ¢istého nebe. Pocit pfekvapeni je pochopitelny — béhem jediné-
ho roku (2022) se objevily modely schopné psat texty, vytvaret obrazy a generovat videa tak
vérohodnd, Ze nabouravaji nasSe predstavy o tom, co je skutec¢né. To, kde jsme dnes, vSak neni
nahoda. Je to vyusténi vice nez Sedesat let zakotvené védecké discipliny®® a vyusténi dlouhé
série zmén ve zplsobu, jakym tvofime, Sifime a konzumujeme informace. Tento vyvoj mizeme
sledovat v nékolika milnicich:

1. 0d masovych médii k digitalni fragmentaci

Masova média byla je$té pfed par dekdadami relativné stabilnim ekosystémem. Noviny, te-
levize a rozhlas tvofily patef vefejné komunikace. Redaktofi rozhodovali, co je dilezité, editofi
stanovovali priority a spole¢nost sdilela podobny informacni svét. Da se fict, ze existoval
jakysi spole€ny ramec reality — ne dokonaly, ne nutné objektivni, ale sdileny. Pfichod interne-
tu tento svét postupné narusil. Zpravy zacaly proudit pfimo k uZivateli, redakéni filtry slably
a poprvé se objevila myslenka, ze kazdy mlze byt vydavatelem. Blogy, diskusni féra a zpra-
vodajskeé servery vedly k explozi obsahu, ktera otevrela dvefe novym formam komunikace, ale
i manipulace.

99 MATULA, Kamil. Publikovani v dobé velkych jazykovych modeld. In: TIMKO, Marek (ed.). Kompendium knihovnictvi 3. Ostrava: Moravskoslezska
védecka knihovna v Ostrave, 2024, s. 255.
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2. Socialni média a éra ,,vSichni proti vSem"

DalSim zasadnim milnikem byl ndstup socidlnich médii. Ta pfinesla néco, co zadné médium
pfed nimi neumélo - instantni, obousmérnou komunikaci v masovém méritku. Najednou ne-
bylo dllezité jen to, co fika televize nebo noviny, ale i to, co se komentuje a sdili mezi profily
na socialnich sitich. A schvalné zde nemluvime pouze o lidech: dnes komunikuji nejen lidé
»Schovani” za avatary, pfipadné internetovi ,trolové” s fadou faleSnych profild,:% ale také tisi-
ce ,botl", tedy syntetickych agentd, a to s rdznymi cili - od zvyS$eni Sanci na Sifeni obsahu az
po umysinou manipulaci.t®* Na prvni pohled to mize plsobit jako spInéni snu o demokratizaci
informaci, socialni média vSak zaroven zavedla novy prvek, ktery dnes zasadné ur€uje podobu
medialni krajiny: metriky pozornosti.

3. Algoritmy jako neviditelni editofi

Ve chvili, kdy socialni platformy zjistily, Ze mohou Ffidit uZivatelské chovani pomoci dat -
tedy podle toho, kde uZivatel klikd, jak dlouho se diva a na co reaguje — zacaly se personalizo-
vané feedy meénit v individualizované reality. ZjednoduSené: editor televizniho vysilani se roz-
hodoval na zdkladé hodnot a zkuSenosti, algoritmus rozhoduje podle toho, co nds udrzi déle
online. Technologicky to dava smysl, spolecensky to ale znamena, Ze kazdy ¢lovék dostava
jiny svét, Néekomu se algoritmus snazi ukazat pozitivni obsah, jinému kontroverzni a dalSimu
extrémni. Platforma tak pracuje s tim, cemu vénujeme pozornost. Je to zasadni posun: nevidi-
telné sily organizuji vefejnou debatu, pfestoze nejsou redakci, nenesou odpovédnost a nejsou
nikomu pfimo uctovany.

4. Exponencialni zrychleni: generativni uméla inteligence vstupuje do hry

Na tuto situaci — fragmentovanou, polarizovanou a nachylnou k manipulaci i dezinforma-
cim — se v poslednich letech napojily generativni modely. Poprvé v historii je mozné vytvaret
multimédia ,na pockani", bez odbornych dovednosti, bez vyznamnych néklad(l a v masovém
mefitku. Jedna fotografie dnes staci k vytvoreni realistického videa, par vtefin hlasu k napo-
dobeniidentity ¢lovéka a jeden textovy prompt ke generovani celych scén. To vSe ve svéte, kde
algoritmy aktivné vyhledavaji obsah, ktery vyvola reakci — bez jakéhokoli etického zvazovani.

Pravdépodobné se shodneme, Ze problém by pfedstavovala jak syntetickd média, tak do-
porucujici algoritmy. Spole¢né vSak tvofi ,perfektni boufi": Ize vyrobit pfesvédcivy faleSny ob-
sah, béhem minut jej dostat k miliondm lidi — a pfesné tém, ktefi na néj budou nejvice reagovat
- a to témér automatizované, bez lidského zasahu. Pfipo¢téme psychologické mechanismy,
jako jsou touha po jednoduchych vysvétlenich, silné emocionalni reakce €i kognitivni zkresle-
ni, a dostavame prostredi idealni pro Sifeni manipulaci, konspiraci a polariza¢nich narativi. Na
druhou stranu synteticky vytvorend média i doporucujici algoritmy z(stavaji ndstroji: nakonec
je to vzdy ¢lovek, kdo je vytvari, zadava, pouziva i konzumuje — a praveé na ném zalezi nejvic.

100 ALVAROVA, Alexandra. Primysl Izi: propaganda, konspirace a dezinformaéni vdlka. 4. rozéitené vydani. Praha: Stanislav Juhafiak — Triton, 2025, s. 96.
101 NOVOTNA, Anna. Nové informaéni fenomény. In: MATULA, Kamil; NOVOTNA, Anna a PLANKOVA, Jindra. Trendy v socidini komunikaci. Opava: Ustav
informatiky, Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé, Slezskd univerzita, 2023, s. 19.
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Synteticka média jako ,,novy" fenomén

Jak synteticky obsah vznika? RozliSit mizeme tzv. cheapfake a deepfake.V prvnim ptipadé
se bavime o upravach obsahu bez vyuziti umélé inteligence, napfiklad zpomaleni nebo se-
stfihani videa, pfepsani titulk, zménu kontextu apod. (viz obr. €. 14). VétSinou jde o relativné
levné, rychlé a snadné feSeni, které pfi spradvném tonu a zaramovani ¢asto vede k virdlnimu
Sifeni.
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Obr. €. 14 - Priklad nékolika cheapfakl vytvorenych editaci obrazkd, videi nebo zménou kontextu ¢lanku. Vlevo je pfetvofena fotka pomoci nastroje Photo-
shop, kterd nepravdivé zobrazuje proces nataceni ikonického fevu Iva produkéni spole¢nosti MCM. Uprostied je zdznam mluvci Bilého domu Nancy Pelosi,
ktery byl umysIné zpomalen, aby vyvolal pocit, Ze je opild. Posledni pfiklad ukazuje zménu kontextu v nazvu ¢lanku, ktery byl z plivodni navstévy preziden-
ta Obamy v laboratofich zkoumajicich vakcinu eboly pretvofen na €lanek nepravdivé popisujici navstévu prezidenta Obamy ve Wuhanské laboratofi u tzv.
netopyfiho projektu.1°?

Naproti tomu deepfake je obsah, k jehoZ vytvoreni byla vyuzita generativni uméla inteli-
gence. MUze jit o text, obraz, audio i video. Typicky se deepfaky pouzivaji pfi vyméné oblicejl
(face swap), synchronizaci mimiky (lip sync), klonovani hlasu (voice clone) a dalSich techni-
kdach. Dfive bylo vytvoreni takového obsahu velmi naro¢né a trvalo i nékolik dni (v zavislosti
na dostupném vypocetnim vykonu). Dnes jde €asto o minuty. Navic se generovani stava mul-
timodalnim: jeden ndstroj ¢i platforma mize produkovat hlas i video a fada modell uz dokaze
velmi pfesvédcivé simulovat i emoce.03

Jednim z hlavnich rizik je moZnost védomého zneuziti. Moderni modely dokaZzou béhem
minut vytvofit hyperrealisticka videa €i audia, ktera mohou oklamat i pozorného divaka. Pro-
blém ale neni jen v Sifeni dezinformaci nebo klamani jednotlivcG: rychly narlist takto genero-
vaného obsahu a jeho Sifeni vede k ohrozeni dlvéry v média jako celek. Deepfaky podkopavaji
obcanskou zurnalistiku a svédectvi z terénu - tradicni pilife, které pomahaly ovéfovat, co se
skute¢né stalo.1%*

102  YOU, Hyosun. What Are Cheapfakes (Shallowfakes)? Online. Samusng SDS. 23. 5. 2022. Dostupné z: https://www.samsungsds.com/en/insights/what-
-are-cheapfakes.html. [cit. 2025-12-07].

103  Priklad deepfake videa: LipSynthesis. 2024 Deepfake Example in 4k — Original/Deepfake — Bill Gates. Online. YouTube. 21. 3. 2024. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Eyy-ki3z4TA. [cit. 2025-12-07].

104  GREGORY, Sam. Deepfakes, misinformation and disinformation and authenticity infrastructure responses: impacts on frontline withnessing, distant
witnessing, and civic journalism. Journalism. 2021, ro¢. 23, €. 3, s. 708-729.
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Rizika se navic neomezuji jen na média. Synteticka média se stavaji nastrojem kyberkrimi-
nality: deepfaky mohou slouzit k manipulaci s dikazy ¢i k vydirani a ¢asto se vyuzivaji pfi tzv.
vishingu a s nim spojené financni kriminalité.%%1 | ijdé maji zaroven potize synteticky obsah
rozpoznat; deepfaky mohou ovlivitiovat kognici, emoce i celkovou schopnost posuzovat véro-
hodnost.1%” Vyvoj téchto technologii navic prfedbiha legislativu a souasné politiky ¢asto ne-
stali reagovat na rizika manipulace v prostfedi socialnich siti, coz posiluje potfebu robustnich
a univerzalnich metod detekce. Obzvlast citlivé jsou situace, kdy se syntetickd média stavaji
nastrojem politického ovliviiovani: faleSna videa ¢i audia mohou naru3ovat volebni procesy,
ovliviiovat rozhodovani voli¢(i nebo podryvat divéru v demokratické instituce,108109110

Celkové se ukazuje, Ze dopad syntetickych médii je komplexni — dotyka se jednotlivc(,
instituci i celych demokratickych systém(. Proto je nezbytné hledat strategie, jak tato rizika
zmirfovat, a zaroven posilovat medidlni a digitalni gramotnost, kterd lidem pomuze orientovat
se v dobé, kdy ,realita” mGze byt vytvofena béhem nékolika sekund.

Kdyz algoritmy potkaji lidskou mysl

Digitalni prostredi, ve kterém dnes zijeme, je vysledkem setkani dvou mimofadné sil-
nych sil. Prvni je technologickd — sofistikované algoritmy, které rozhoduji o tom, jaky obsah
se k nam dostane a v jakém pofadi. Druhou je psychologicka — hluboce zakofenéné vzorce
a zkratky v lidské mysli, jez ur€uji, jak informace vnimame, ¢emu véfime a co jsme ochotni
sdilet. Spole¢né vytvareji prostredi, které ma schopnost ovliviiovat vefejnou debatu, politiku
i naSe osobni pfesvédceni mnohem silnéji, nez si mozna chceme pfipustit.

Socialni média jsou dnes ,architekty pozornosti“. Na zakladé nesc¢etnych signal(i pfedvida-
ji, jaké pfispévky nas zaujmou, pobavi, roz€ili nebo znepokoji. Kazdy nas proklik, kazdé zob-
razeni videa Ci kratké zdrzeni nad fotografii se zapisuje do slozitého systému, ktery nasledné
uréuje, co uvidime dal. Cilem neni pravdivost ani vyvazenost - cilem je pozornost. Algoritmus
nevybira obsah podle toho, zda je pfesny, ale podle toho, zda vyvola reakci. A reakci nejastgji
vyvolava to, co je emocéné silné. Hovofime o tzv. trhu s pozornosti.tt!

Tento jev by sdm o sobé stacil k zasadni proméné vefejné debaty. Jenze algoritmy nejsou
jedinou €asti rovnice. Ta druhd - lidska psychika - je stejné vlivna. Mozek je evolu¢né vyba-
ven mnoha ,zkratkami”, které mu umoznuji rychle se orientovat, ale zaroven ho &ini zranitel-
nym vUi¢i manipulaci. K ¢innosti potfebujeme motivaci; zde je motivace Uzce spojena s pocity
a emocemi, napfiklad ohrozenim, poboufenim, roz¢arovanim. Jde o zakladni emoce, s nimiz
nas druh dlouhodobé pracuje, zejména strach a hnév.1*2 Zaroven je kazdy z nas citlivy na jina

105 GEORGE, Reuben Sunil. et al. Cybercrimes in Synthetic Media: A Multidisciplinary Approach for Detection and Control. International Journal of Scien-
tific Research in Engineering and Management. 2025, ro¢. 9, €. 3, s. 1-9.

106  WASEEM, Saima et al. Deepfake on face and expression swap: a review. I[EEE Access. 2023, ro¢. 11, s. 117865-117906.

107  QURESHI, Jamshir a KHAN, Samina. Deciphering Deception: The Impact of Al Deepfakes on Human Cognition and Emotion. Journal of Advances in
Artificial Intelligence. 2024, ro€. 2, €. 1, s, 101-107.

108 VERDOLIVA, Luisa. Towards Generalization in Deepfake Detection. In: Proceedings of the 2022 ACM Workshop on Information Hiding and Multimedia
Security. New York: ACM, 2022.

109  YADLIN-SEGAL, Aya a OPPENHEIM, Yael. Whose dystopia is it anyway? Deepfakes and social media regulation. Convergence: The International Jour-
nal of Research into New Media Technologies. 2021, ro¢. 27, €. 1, s. 36-51.

110 REA, Stephen C. Teaching and confronting digital extremism: context, challenges and opportunities. Information and Learning Sciences. 2022, ro¢.
123, ¢ 1-2,s. 7-25.

111 HENDRICKS, Vincent F. a VESTERGAARD, Mads. Reality Lost: Market of Attention, Misinformation and Manipulation. Copenhagen: Springer Open,
2019. ISBN 978-3-030-00813-0.

112 HONZAK, Radkin. Emoce od A do P. Praha: Galén, c2020. ISBN 978-80-7492-492-7.
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témata — a zakladni emoce u nds vyvola néco jiného. Pravé proto mohou silnd segmentace
a personalizace v socidlnich médiich vést k snaz§imu pfijimani dezinformaci a k vétsi zranitel-
nosti va¢i manipulaci ¢i propagandé. 13114

Jednou z takovych zkratek je ,potvrzovaci zkresleni”: mame tendenci vyhledavat a véfit
informacim, které potvrzuji nase stavajici pfesvédceni. DalSi je tzv. ,negativni bias" - nega-
si v§imnout hrozby nez pfilezitosti. ,Afektivni zkresleni" zp(isobuje, zZe pfi silni emoc¢ni reakci
hodnotime informace méné kriticky. A znamy efekt ,,pravdivosti opakovanim" ukazuje, ze opa-
kovana lez mGze znit divéryhodnéji nez jednorazova pravda.

Jisté je ale nutné dodat, Ze algoritmy tyto nase ,slabiny” neznaji védomeé. Nejsou navrzeny
k manipulaci. V praxi je vSak vyuzivaji velmi efektivné, protoze optimalizuji pfesné to, na co je
nase mysl nejcitlivéjsi. Vznika tak smycka: ¢lovék reaguje na emocni obsah, algoritmus reakci
zaznamena a zacne nabizet dalSi podobné podnéty. Ty byvaji postupné silnéjsi a uzivatel na
né reaguje intenzivnéji. Tento cyklus se zrychluje a vede k posunu vnimani reality — €asto
smérem k vétsi polarizaci, neddvére nebo radikalizaci.

Bézny uzivatel dnes €¢asto ani netusi, Ze svét, ktery vidi ve svém feedu, neni neutralnim od-
razem reality, ale algoritmicky vytvofenou verzi, pfizplsobenou jeho ndvykiim, emocim a oce-
kdvanim, Co se jednomu jevi jako celospolecensky problém, jiny nemusi vibec vidét. Co nékdo
povazuje za zjevnou pravdu, je pro druhého nezndama informace. Ve stdle zrychlujicim se tem-
pu je navic obtizné pravdu ovérovat; ovérovani (fact-checking) ¢asto pfichazi pozdé, protoze
Sifeni obsahu je rychlejsi nez moznost jeho korekce - zvlasté v silnych nazorovych bublinach.

Jak z toho ven?

VySe jsme se snazili popsat, jak snadno dokazou distribuéni algoritmy ,vyuzivat” slabiny
lidské psychiky a jak rychle se do tohoto prostfedi zaclefiuji synteticka média. Otazka zni: da
se s tim viibec néco délat? Odpovéd je ano - avSak ne jednim opatfenim, jednou technologii
ani jednim zdkonem. Pokud mame jako spole¢nost ¢elit vySe popsanym riziklm, musime se
o0 to soucasné pokusit na nékolika urovnich. Nejde pfitom o navrat do ,pfed-digitdlniho své-
ta“ ani o zakaz technologii. Jde o hledani novych forem kontroly, odpovédnosti a porozuméni
v prostredi, které se méni rychleji nez nase instituce i navyky.

1. Technicka rovina - pokus vratit médiim pamét a piivod

Jednou z moZnosti jsou technologie samotné. Pokud Al dokazZe vytvaret pfesvédcivé obra-
zy, videa a hlasy, pak logickym protiopatfenim je snaha zachovat informaci o plivodu obsahu
- tedy odpovédét na otazku, odkud dané médium pochazi a jakymi upravami proslo.

Jednim z nejvyznamnéjsich smérl je koncept provenience digitalniho obsahu. Napfiklad
iniciativa Content Authenticity Initiative'*® i standard C2PA® se snazi zavést jakysi ,rodny
list" digitalnich médii: metadata, ktera zaznamenavaji, kdy, kym a jak byl obsah vytvoren nebo

113 NUTIL, Petr. Média, IZi a pfili§ rychly mozek: privodce postpravdivym svétem. Praha: Grada, 2018. ISBN 978-80-271-0716-2.

114 NUTIL, Petr. Jak neztratit rozum v nerozumné dobé: o faleSnych predstavdch, iluzich a pfedsudcich. Praha: Grada, 2020. ISBN 978-80-271-1796-3.

115 Content Authenticity Initiative. Online. Adobe. C2025. Dostupné z: https://contentauthenticity.org. [cit. 2025-12-07].

116  Je C2PA budoucnostni autentické digitdlni komunikace a detekce Al obsahu? Online. Ceska asociace umélé inteligence. 18. 2, 2024, Dostupné z:
https://asociace.ai/je-c2pa-budoucnosti-autenticke-digitalni-komunikace-a-detekce-ai-obsahu. [cit. 2025-12-07].
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upraven. V idedlnim pfipadé by tak bylo mozné ovéfit, zda video pochazi z kamery reporté-
ra, nebo bylo synteticky generovdno. Podobnym pfistupem muize byt vkladani neviditelnych
znacek pfimo do obrazu, zvuku Ci textu. Ty maji umoznit automatickou identifikaci Al-ge-
nerovaného obsahu, aniz by byly viditelné pro bézného uzivatele. Problémem v$ak z(stava
interoperabilita, odolnost proti upravam a predevsim fakt, ze mnoho platforem metadata pfi
nahravani obsahu odstraruje. Vedle toho se rozvijeji forenzni nastroje, které se snazi synte-
ticky obsah odhalit analyzou pixel(l, pohybu rtl nebo akustickych stop v hlase. Tyto nastroje
vSak zatim funguji spiSe jako podplrné systémy nez jako spolehlivé detektory. V praxi se
ukazuje, ze technologie sama o sobé nestac¢i — kazdy detekéni nastroj motivuje vyvoj jesteé
sofistikovanéjSich podvrh(.

2. Legislativni rovina: snaha dohnat technologii pravidly

Staty i nadnarodni instituce si postupné uvédomuiji, ze synteticka média, algoritmicka dis-
tribuce a dalsi technologicky vyvoj maji pfimy dopad na demaokracii, vefejnou debatu i bez-
pecnost. V evropském kontextu pfedstavuje zakladni krok Al Act,*'” ktery poprvé systematicky
pracuje s povinnosti transparentnosti u syntetického obsahu. Pokud je médium vytvofeno
nebo vyrazné upraveno pomoci Al a mQze byt zaménéno za autentické, ma byt jako tako-
vé oznaceno. Podobné Digital Services Act'*® uklada velkym platformam povinnost posuzovat
systémova rizika, v€etné Sifeni dezinformaci a manipulativniho obsahu. Tyto snahy vSak na-
razeji na nékolik problém(. Technologie se vyviji rychleji nez legislativa, platformy funguji glo-
balné a regulace je Casto vynutitelna jen omezené. Navic se zde otevira citliva otazka svobody
projevu: kde kon¢i ochrana vefejného prostoru a kde za¢ina cenzura? Presto Ize konstatovat,
Ze zakony mohou vytvofit rdmec a nastavit minimalni standardy a pUsobit jako brzda nejza-
vaznéjsich extrém(.

3. Platformy mezi odpovédnosti a obchodnim modelem

Vyznamnou roli hraji samotné technologické platformy. Pravé ony, respektive jejich man-
agement, rozhoduji o tom, zda budou ndastroje pro ozna¢ovani syntetického obsahu viditelnég,
zda metadata zachovaji, nebo zda algoritmy zohledni jiné faktory nez pouhé zapojeni uZiva-
tell. Nékteré platformy zavedly nebo testuji oznacovani Al-generovaného obsahu ¢i omezeni
jeho dosahu v citlivych kontextech, napfiklad béhem voleb. Tyto kroky jsou vSak ¢asto dob-
rovolné, nekonzistentni a netransparentni. Dokud zlstava hlavnim cilem maximalizace pozor-
nosti, bude emocné silny obsah zvyhodfiovan bez ohledu na pravdivost.

4. Vzdélavaci rovina: nejslabsi ¢lanek i nejvétsi nadéje
NejzasadnéjSi — a zaroven nejnarocnéjsi — odpovéd na otazku ,jak z toho ven" lezi mimo
technologie i zakony. Lezi v lidské schopnosti porozumét médiim, umélé inteligenci a vlastni-

117  Regulation (EU) 2024/1689 of the European Parliament and of the European Council of 13 June 2024 laying down harmonised rules on artificial intelli-
gence and amending Regulations (EC) No 300/2008, (EU) No 167/2013, (EU) No 168/2013, (EU) 2018/858, (EU) 2018/1139 and (EU) 2019/2144 and
Directives 2024/90/EU, (EU) 2016/797 and (EU) 2020/1828 (Artificial Inelligence Act) (Text with EEA relevance). Online. The European Parliament and
the Council of the European Union. 2024. Dostupné z: https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/?uri=0J:L_2024016889. [cit. 2025-12-07].

118  Regulation (EU) 2022/2065 of the European Parliament and of the Council of 19 October 2022 on a Single Market for Digital Services and amending
Directive 2000/31/EC (Digital Services Act) (Text with EEA relevance). Online. The European Parliament nad the Council of the European Union. 2022.
Dostupné z: https://eur-lex.europa.eu/eli/reg/2022/2065/oj/eng. [cit. 2025-12-07].
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mu chovani. Medidlni gramotnost uz dnes nestaci chapat jen jako schopnost rozeznat reklamu
od zpravy. V éfe Al je tfeba rozvijet Al gramotnost: porozumét tomu, co umeéla inteligence je,
jak funguji generativni modely, jak vygenerovany obsah rozpoznat, kriticky zhodnotit a pou-
Zit — zodpovédné a eticky.'® Prakticky bychom méli chapat i to, co znamena personalizovany
feed, pro¢ se ndm zobrazuje pravé tento obsah a jak algoritmy pracuji s naSimi emocemi.

Nejde vS8ak jen o rovinu uzivatelskou, resp. ¢tenafskou, ale také o rovinu Zurnalistickou.?°
Pravé v novinarské praxi mohou nastroje Al vyrazné pomahat: pfi ovéfovani pravdivosti, rych-
Iém zpracovani velkych dat, asistenci pfi reSerSich ¢i brainstormingu, editaci a postprodukci,
generovani pomocnych materidl( i automatizaci rutinnich dkold. Pokud vyjdeme z pfedpokla-
du, Ze kazdy dokumentarista €i novinar nese urcitou miru odpovédnosti za vefejné minéni, mél
by si byt zaroven védom toho, jak s vyuzitim umélé inteligence nakladat.

Zaver

Soucasna proména medialniho prostfedi neni disledkem jediné technologie, ale vysledkem
dlouhodobého vyvoje, v némz se propojila digitalizace médii, algoritmicka distribuce obsahu
a nastup generativni umeélé inteligence. Synteticka média dnes dokazou vytvaret prfesveédcivé
obrazy reality, zatimco doporucujici algoritmy rozhoduji o tom, které z téchto verzi svéta se
k nam dostanou. Pravdivost pfestava byt hlavnim kritériem viditelnosti — nahrazuji ji emoce,
pozornost a schopnost vyvolat reakci.

Technicka, legislativnii institucionalni feSeni mohou pomoci zmirfiovat nejzavaznéjsi rizika,
sama o sobé v8ak nestaci. Detekce syntetického obsahu, povinna transparentnost ¢i regulace
platforem reaguji se zpozdénim a nardzeji na globalni povahu digitalnich sluzeb i limity vynu-
titelnosti. Algoritmy navic nadale funguji v logice trhu s pozornosti, kde je emocné silny obsah
systematicky zvyhodriovan bez ohledu na pravdivost.

Je vsak dulezité zd(raznit, Ze uméla inteligence sama o sobé neni ,ta $patna“. Neni mo-
ralnim aktérem - je nastrojem, ktery predevsim urychluje a zesiluje procesy, jez v médiich
a komunikaci existovaly uz dfive: tvorbu obsahu, jeho upravy, cileni i Sifeni. O to zasadnéjsi
je lidsky faktor. Rozhodujici odpovéd lezi v ¢lovéku a v jeho schopnosti porozumét tomu, jak
dnesni medialni ekosystém funguje. Medialni gramotnost musi byt rozSifena o gramotnost
Al — o schopnost rozpoznat synteticky obsah, chapat logiku algoritm(l a reflektovat vlastni
kognitivni slabiny. Uméla inteligence mGze mluvit hlasem kohokoli, ale posledni slovo v tom,
¢emu uvéfime a co budeme Sifit dal, zUstava stale na nas.

119  Shaping Europe’s digital future: Al Literacy — Questions & Anwers. Online. European Commission. [2024], Last Update November 2025. Dostupné z:
https://digital-strategy.ec.europa.eu/en/fags/ai-literacy-questions-answers. [cit. 2025-12-08].
120 UNESCO. Reporting on Artificial Intelligence: A Handbook for Journalism Educatiors. Pafiz: UNESCO, c2023. ISBN 978-92-3-100592-3.
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Al v dokumentarnom filme

Peter Harum

Text vznikol za podpory Evropskej unie — Narodného planu obnovy

Financované . r -
Eurépskou tniou PLAN ,_OBHOVY_,
NexiGenerationE

Uvod: Od strihaéského stola k dialégu s algoritmom

Ako filmovy striha¢ vnimam svoju pracu ako neustaly dialdg s materidlom. Hodiny strave-
né v strizni su procesom hladania, spajania a odhalovania skrytych vyznamov v nato€enych
zaberoch a nahratych vypovediach. V poslednych rokoch sa tento dialdg rozsiril o dalsi, mi-
moriadne silny nastroj — umelu inteligenciu. Moja cesta k Al nebola priamociara. Zacala sa
pragmatickou potrebou zefektivnit technické ulohy a postupne prerastla do hibokého experi-
mentovania, ktoré dnes formuje nielen moje pracovné postupy, ale aj moje uvazovanie o hra-
niciach dokumentarneho filmu.

Dokument nikdy nebol ,Cistym odtlackom” reality — vzdy bol autorskou interpretaciou.
Nova je vSak intenzita a neviditelnost zasahov, ktoré Al umoziuje. Kym strih, rdm obrazu
a hudba interpretuju to, ¢o existuje, generativna Al dokaze vytvarat material, ktory vyzerd,
akoby existoval. Prave tu leZi jadro sucasnej vyzvy.

Tento ¢lanok preto kombinuje moje osobné experimenty so SirSim odbornym kontextom,
vratane filozofickych uvah o tom, ako Al meni samotné principy vierohodnosti dokumentarne-
ho filmu ako druhu, ktory sa tradi¢ne opiera o autentickost a svedectvo.

Al ako inStrument: Dialég s realitou v predprodukcii

Vyuzitie velkych jazykovych modelov (LLM) v predprodukcii dokumentarnych filmov pred-
stavuje viac nez len efektivnejSie vyhladdvanie informacii. Tieto systémy funguju ako forma
,rozsirenej kognicie". Tato tedria, ktoru sformulovali filozofi Andy Clark a David Chalmers,'?!
v jednoduchosti hovori, Ze nasa mySlienka sa nekon¢i hranicami nasej lebky, ale zahrfna aj
externé nastroje, ktoré aktivne pouzivame. Hranica medzi myslenim filmara a vypoctovymi
procesmi Al sa tak stava priepustnou.

V praxi to znamena, ze dokumentarista uz nepracuje s pasivnou databdzou informacii, ale
s dynamickym kognitivnym partnerom schopnym syntetizovat komplexné historické, socialne
a kulturne kontexty. Napriklad pri priprave biografického dokumentu méze Al analyzovat tisi-
ce dokumentov, identifikovat vzory a suvislosti, ktoré by ludsky vyskumnik mohol prehliadnut,
a ponuknut neotakdavané narativne spojenia.

121  CLARK, Andy a CHALMERS, David. The extended mind. In: Analysis. 1998, ¢. 1, s. 7-19. Text vysiel aj slovensky: Rozsirena mysel. In: Filozofia. 2012,
€. 3,5.230-242,
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1. Vyskumni agenti a dramaturgicky dialdg: Pripad Juraja Kusnierika

Pocas pripravy nametu na dokumentarny film o publicistovi Jurajovi KuSnierikovi som vyu-
Zival aj agenta velkého jazykového modelu ako analyticky nastroj. Pristup k vyskumu sa tu
stava flexibilnejsim a cyklickym. Niekedy je uz na zagiatku vhodné osobné, hibkové obozn4-
menie sa s dielom protagonistu, po ktorom Al sluzi ako nastroj na dalSiu analyzu. Inokedy
moéze byt proces opacny: prvotny prieskum pomocou Al pomdze identifikovat klucové texty
a témy, ku ktorym sa nasledne vraciam v detailnom ¢itani, aby som mohol v dialégu s Al po-
kraovat na hibSej urovni. Po tom, o som systém oboznamil s klu¢ovymi textami, som mu
mohol klast konkrétne otazky, napriklad:

« ,Aké su hlavné témy, ktoré sa opakovane objavuju v Kusnierikovej publicistike v rokoch
1995-2005?"

« ,Porovnaj $tyl jeho pisania v knihe ,Hudba ostrova’ s jeho ranymi ¢lankami. Aké su klico-
vé rozdiely?"

« ,ldentifikuj klicové postavy a mySlienkové prudy, ktoré formovali jeho pohlad na stredoe-
urépsku kultaru.”

Tento dialdg sa neobmedzuje len na fakty. Al sa stava aj dramaturgickym oponentom. Po
nacitani scendra je schopna testovat jeho Struktdru. Systém dokaze upozornit na dramatur-
gické slepé miesta — napriklad, Ze sa niektora postava objavuje prili§ zriedkavo, neprejde
dostato€nym vyvojom, alebo Ze sa délezity motiv v tretej tretine filmu strati. Al tu nefunguje
ako zdroj definitivnych odpovedi, ale ako katalyzator méjho viastného myslenia, ktory ma nutil
prehodnocovat vlastné predpoklady.

Tento pristup, ktory som objavil organicky vo svojej praxi, dnes potvrdzuje aj akademicky
vyskum zamerany na tzv. spolupracu ¢loveka a Al (Human-Al Co-Creation). Napriklad Studia
~understanding Screenwriters’ Practices, Attitudes, and Future Expectations in Human-Al Co-
-Creation”'?? zalozena na rozhovoroch s 23 profesiondlnymi scenaristami, ukazuje, zZe tvorco-
via beZne integruju Al prave vo fazach ako je vyvoj pribehovej $truktury, generovanie napadov
a dialégov. Nejde teda len o moju skusenost, ale o Sirsi trend, kde sa Al stava Standardnym
partnerom v kreativhom procese.

2. Partnerstvo, nie automatizacia

Tvorivy proces, a to nielen v strizni, pripomina Spirdlu — opakovane sa vraciame k téme,
ktora ¢asto prameni z prvotnej fascinacie, a s kazdou dalSou vrstvou v nej nachadzame hilbsi
zmysel. Prave tento cyklicky proces interpretacie a hladania vyznamu dokazu jazykové mo-
dely v predprodukcii dramaticky urychlit. Tu sa vynara legitimna otazka: nie je toto zabijanie
tvorivosti? Z mojej skusenosti je tato obava neopodstatnena, pokial sa nastroj pouziva vedo-
me. Tvorivost totiZ nie je len samotny napad, ale aj proces jeho realizacie, ktory €asto zahrna
repetitivne a technicky naro¢né ulohy. Al v tomto kontexte neprebera kreativne rozhodovanie,

122  TANG, Yuying et al. Understanding Screenwriters' Practices, Attitudes, and Future Expectations in Human-Al Co-Creation. In: Proceedings of the
2025 CHI Conference on Human Factors in Computing Systems. New York: Association for Computing Machinery, 2025, s. 1-18. ISBN 979-8-4007-
1394-1.
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ale automatizuje prave tuto menej kreativnu, remeselnu pracu. Podobne ako textovy editor
oslobodil spisovatela od mechanického prepisovania textu na stroji, Al oslobodzuje filmara od
hodin stravenych rutinnymi dlohami. Vysledkom nie je menej kreativity, ale viac ¢asu a men-
talnej kapacity na to podstatné: na pracu s myslienkou, emdciou a narativom.

Al sa stava sparing partnerom, ktory nds svojimi navrhmi nuti ostrejsie formulovat vlastnu
viziu. Nebezpec€enstvo nastava v momente, ked sa z tohto partnerstva stane pasivita a na-
miesto kritického zhodnotenia nastupi pohodinost. Nespravne pouzitie by nastalo, ak by
tvorca namiesto Ziadosti o identifikdciu klu¢ovych tém v prepisoch rozhovorov zadal prikaz:
»Navrhni mi dramaturgicku Strukturu filmu.” Ak by ndsledne tento genericky text bez ove-
renia a vlastného autorského vkladu prevzal ako zaklad svojho scendra, delegoval by svoju
zodpovednost na algoritmus. Désledkom by bol film bez autorského rukopisu, poskladany
z narativnych klié, ktoré Al extrahovala zo svojich tréningovych dat. Takyto pristup by nevie-
dol len k povrchnému a neautentickému dielu, ale predstavoval by aj etické zlyhanie voCi téme
a protagonistom. Tvorivost sa teda neautomatizuje, ale jej tazisko sa presuva od technického
prevedenia k sile a jasnosti autorského zameru, ktory musi zostat pevne v rukach ¢loveka.

3. Pravdepodobnost a predpojatost: Kritickeé limity Al asistenta

Praca s Al vo vyskumnej faze si vyZzaduje neustalu ostrazitost. Je kli¢ové pochopit, ze
velké jazykové modely (LLM) Celia dvom zdasadnym limitom:

- Prvym je, Ze nepracuju s kategériou pravdy, ale s pravdepodobnostou. Ich cielom nie je
overit fakt, ale vygenerovat text, ktory ¢o najpravdepodobnejSie nadvazuje na predchdadzajuci
kontext. Z toho prameni ich najvaési nedostatok — tendencia k ,halucindciam”, teda k pre-
svedC¢ivému tvrdeniu nepresnosti. Preto je dblezité si vynucovat opatrnost prikazmi ako: ,Ak
si si neisty, uved',neviem’ a poskytni zdroje.”

— Druhym, rovnako zdvaznym problémom, je inherentna predpojatost (bias). Modely su
trénované na obrovskych objemoch textov z internetu, ktoré v sebe nesu a ¢asto aj zosilfiuju
existujuce spolocenskeé stereotypy. Pre dokumentaristu, ktory sa zaobera citlivymi socialnymi
alebo historickymi témami, predstavuje nekritické preberanie vystupov Al riziko reprodukcie
skreslenych a Skodlivych narativov.

Pri praci s citlivymi datami (napr. prepisy rozhovorov) je navyse kluc¢ové dbat na bezpec-
nost. Pri vyuziti cloudovych sluzieb je nevyhnutné riadit sa zmluvnymi podmienkami a data
pred nahravanim anonymizovat.

Z tychto limitov pre moju prax vyplyva jednoduchy trojkrokovy protokol: Over — Spochybni
— Rozhodni. Rola filmara sa tak rozSiruje o funkciu auditora algoritmickych vystupov. Kym Al
funguje ako inStrument na analyzu reality, zodpovednost za presnost a férovost zostava plne
v rukach autora. Zasadny eticky zlom v8ak nastava v momente, ked Al prestane interpretovat
skuto€nost a za¢ne ju synteticky tvorit.
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Revolucia v strizni: Jazyk, zvuk a obraz ako data

Ak Al v predprodukcii funguje ako partner v dialdgu, v postprodukcii sa stava nastrojom,
ktory vyrazne meni sp6sob, akym je material reprezentovany a dotazovany. Pre mna ako stri-
haca predstavuje tento posun zasadny prelom v praxi. Hoci Strukturovanie a vyhladavanie
v materiali bolo vzdy jadrom mojej prace, Al meni samotnu povahu tohto procesu. Audiovizu-
alny zaznam, tradi¢ne vnimany ako sekvencia viazana na ¢asovu os, mozno dnes reprezento-
vat a dotazovat ako sémanticky indexovanu databazu. Nové moznosti nespocivaju v tom, Ze
vyhladavam, ale v tom, ako a ¢o m6zZzem ndjst.

Al ndm umozniuje klast materidlu otazky, ktoré boli predtym nemyslitelné, pretoze pre-
klada audiovizudlny zaznam do viacvrstvovej, strojovo analyzovatelhej podoby. Tento proces
umozniuje extrahovat vyznam a kontext. Vyznam je extrahovany prostrednictvom sémantickej
analyzy prepisov, ktora identifikuje nielen klu¢ové slova, ale celé tematické okruhy. Kontext
nasledne vznika prepojenim textovych dat s vizualnou analyzou. Al dokaze napriklad auto-
maticky identifikovat a otagovat vSetky zabery s konkrétnou postavou, triedit material na ex-
teriéry a interiéry, alebo vyhladat $pecifické objekty v obraze. Tato schopnost rychleho, hib-
kového vyhladavania nie je len technickym zefektivhenim. Priamo ovplyviiuje tvorivy proces,
pretoZze umoziuje rychlejsi experiment a testovanie dramaturgickych hypotéz.

1. Jazyk ako strukturovany datovy zdroj: Od textu k vyznamu

Azda najzasadnejsi posun v mojej postprodukénej praxi sa tyka prace s hovorenym slo-
vom. Automatizovana transkripcia nepredstavuje len technické zjednodusSenie. Ide o vyrazny
metodologicky posun. Hovorené slovo, pévodne viazané na ¢as, sa prostrednictvom prepisu
transformuje na priestorovy, editovatelny a analyzovatelny text. Tento proces odzrkadluje po-
streh medialneho teoretika Leva Manovicha,*? ktory rozliSil medzi logikou narativu (linearna,
sekvencna) a logikou databazy (nelinedrna, moduldrna). Al v podstate ,preklada” narativnu
formu hovoreného slova do databazovej, ¢im ho oslobodzuje od ¢asovej osi.

V praxi som tento posun zacal systematicky skumat uz od roku 2020. Pre potreby filmov
s rozsiahlymi dialégmi, ako +90 (r. Marek Kubo$, 2022), Odpoéitavanie - posledny film Ivana
Palicha (r. Martin Paluch, 2022), alebo Stastny ¢lovek (r. Sofia G. Lutherova, 2023), som vyvi-
nul vlastny online softvérovy nastroj. Tento nastroj bol napojeny na vtedy dostupné aplikacné
rozhrania (API), €o v praxi znamenalo, Ze som mohol vyuzivat externé Al sluzby na automaticky
prepis reci priamo vo svojom programe. Po prepise nasledovala dalSia faza: softvér umoz-
fioval v texte identifikovat klu¢ové slovd, ¢o mne a rezisérovi nasledne pomohlo zoskupovat
a triedit vypovede podla tém, ktoré sme sami definovali. KIlu¢ovou funkciou vSak bola priama
interaktivita: kedykolvek som potreboval poc¢ut a vidiet pévodnu vypoved, stacilo na kon-
krétnu vetu v prepise kliknut a softvér mi okamzite prehral dany usek videa. Je vSak kluco-
vé zdoOraznit, Ze prepis a sumarizacia su predovSetkym navigaéné pomaocky. Finalne strihove
rozhodnutia musia vzdy vychadzat z pozorného pocuvania a videnia origindlneho materialu.
Tento pristup priniesol aj dal$i benefit: moznost spoluprace s rezisérom na dialku. Rezisér
mohol v textovej podobe prechadzat materidlom a oznacovat, ¢o povazuje za délezité. Hoci je

123  MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge (MA): The MIT Press 2001, 2001. ISBN 0-262-13374-1.
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osobna pritomnost reziséra v strizni pre tvorbu neocenitelna, pri ¢asovej vytazenosti a najma
v obdobi covidovych lockdownov sa tato moznost ukazala ako nenahraditelnda. S prichodom
velkych jazykovych modelov sa tieto moznosti posunuli na novu uroven. Kym prvé Al modely
sa zameriavali hlavne na presnost prepisu, LLM priniesli schopnost hlbSieho sémantického
pochopenia. Zrazu bolo mozné nielen hladat slova, ale klast otazky typu: ,Zhrfi hlavné argu-
menty tejto vypovede.” Otvorili sa tak dvere k experimentovaniu s analyzou obsahu, ktord po-
maha lepSie a rychlejSie triedit a oznacovat materidl. Prave tato rychlost a prehladnost v praci
s rozsiahlym materidlom je pre kreativitu klfi€ova, pretoze uvolfiuje strihata od mechanickej
prace a umozrfiuje mu venovat viac mentalnej kapacity samotnej dramaturgii. Dnes podobné
funkcionality postupne integruju zname Al nastroje a strihové programy, ¢im sa tento pristup
stava dostupnejSim.

Skuto€nu pracovnu autondmiu mi priniesli strojové preklady — nie ako nahrada prekla-
datela, ale ako okamzity navigacny nastroj. Ked dostanem material v nemcine, taliancine ¢i
rustine, mam v ten isty den pracovné titulky, takze mézem zacat dramaturgické triedenie
a pracovné zostrihy. Tieto titulky sltzia vyluéne na orientaciu; vSetky pasaze urc¢ené do filmu
vzdy prechadzaju odbornou reviziou prekladatela-dramaturga, ktory doladi fakty, aj kultdrne
konotacie. Prakticky prinos Al teda spociva v skrateni cyklu ,vyhladanie — porovnanie - vy-
ber”, nie v nahradeni [udskej expertizy. Prepisy a pracovné preklady funguju ako mapa mate-
ridlu, no findlne rozhodnutia robim az po pocuvani originalu a kontrole so zvukom. Prave tam
sa naplno prejavi to, ¢o Roland Barthes nazval ,zrnom hlasu"; telesnost a emécia prednesu,
ktoré nemozno vycitat iba z textu.?*

Skuto€nu tvorivu autondmiu mi v8ak priniesli prekladové sluzby. Ked mi dnes pridu vy-
povede v nemcine, taliancine ¢&i rustine, nie som odkazany na dni ¢akania. Automaticky si
vygenerujem pracovné titulky, ktoré mi slizia na okamzitu orientaciu v obsahu a umoziuju
mi za€at s materidlom pracovat dramaturgicky. Tento strojovy preklad samozrejme nie je fi-
nalny. V3etky vypovede, ktoré sa nakoniec pouziju vo filme, prechadzaji dékladnou kontrolou
prekladatela-dramaturga, ktory zabezpecéi nielen faktickl presnost, ale aj spravne kulturne
a emociondlne nuansy findlnych titulkov. Prinos Al tu nespociva v nahradeni ludskej expertizy,
ale v jej zefektivneni. Filozoficka otazka sa teda neviaze na kvalitu prekladu, ale na samotny
pracovny postup. Prepis a pracovny preklad funguju ako mapa materidlu — poskytuju neoce-
nitelné voditko a Strukturalny prehlad. Findlne dramaturgické a strihové rozhodnutia sa v3ak
nikdy nerobia len na zdklade tejto mapy. Naopak, tym, Ze Al prebera mechanicku pracu s tex-
tom, uvolfiuje mi priestor sustredit sa na to, o stroj nedokaze postihnut: na celkovy vizualny
dojem, na autenticky prejav protagonistu, na jedinecnu, telesnu texturu, ktord nesie neverbal-
nu, emociondlnu pravdu a ktord nemozno zamienat za technickd kvalitu zvuku.

2. Tvarnost zvuku: 0d restaurovania k reinterpretacii

Zvuk je kli€ovou zlozkou dokumentu a Al tu prindsa nastroje, ktoré boli kedysi tazko re-
alizovatelné. Schopnost premenit nezrozumitelny zvuk nahraty v zlom prostredi na takmer
Studiovu kvalitu zachranuje cenné dokumentdrne zdbery. Zasadnou sa pre mia stala funkcia

124  BARTHES, Roland. Le Grain de la voix. Entretiens 1962-1980. Paris: Seuil, 1981.
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oddelenia hlasu od hudby, ktora otvara nové moznosti prace s archivnym materialom. Vo filme
Du$ana Trancika Akcia Monaco sme pracovali so starymi tyzdennikmi, kde bol komentar neod-
delitelne zmieSany s hudbou. Ak by sme chceli takyto archiv prestrihat, aby lepSie sltzil nas-
mu dramaturgickému zameru, narazili by sme na nerieSitelny problém: kazdy strih by niesol
rusivy strih hudby. Vdaka Al sa nam podarilo hlas vy¢istit a oddelit ho od hudobného podkladu.
Hlas, pévodne uvazneny v dobovom kontexte tyZzdennika, sa zrazu stal autonémnym prvkom,
s ktorym sme mobhli slobodne pracovat. Mohli sme ho nanovo postrihat, zmenit jeho tempo,
a doplnit ho o Uplne novd, autorsku hudbu. Al nam tak umoznila nielen restaurovat archiv, ale
ho aj aktivne re-interpretovat.

Na hranici medzi reStaurovanim a generovanim stoji klonovanie hlasu. V strizni ¢asto na-
rdzam na vypovede, ktoré nesu silnd myslienku, no veta je formulane neobratna alebo into-
na¢ne neukoncend. Protagonisti nie su herci — tieto ,nedokonalosti” su prirodzené, no mézu
zabranit pouzitiu inak silnej scény.

Pri priprave ukazky k filmu Sldva (r. Sofia G. Lutherova, vo vyvaoji) mala hlavna protagonist-
ka prihovor pred premiérou opery. Povedala pre pribeh klticové slova, no zaroven spomenula
konkrétne mena, ktoré by odviedli pozornost k politickej téme, ktoru film nerozvija. RieSenim
bolo klonovanie jej hlasu: s identickou farbou a intonaciou sme nahradili problematicku pasaz,
pricom akustiku saly sme zachovali. Vypoved tak zostala pravdiva vo vyznamoch, ktoré film
potrebuje zdo6raznit.

Tento postup v8ak otvara zdsadnu eticku dilemu. Hlas nie je len nositelom obsahu, ale aj
emdcie. Pri klonovani hlasu su tieto prvky umelo, synteticky generované. Ulohou autora sa
tak stava kons$trukcia audiovizualnej vypovede, ktord on sdm v jej celku povaZzuje za pravdivu
a v sulade so zamerom protagonistu. Hranica medzi postprodukénou Upravou a manipulaciou
sa tu stdva nebezpecne tenkou. Umelo upraveny zaznam by mohol navodzovat dojem, zZe Zi-
adne iné slova nezazneli. Treba si vS§ak uvedomit, Ze uz samotny vyber a strih — teda praca
s ,vyrezom" z reality — je formou manipuldacie. Divak tito nevyhnutnu selekciu vnima ako
sucast autorskej vypovede. Otazka teda znie: je syntetickd Uprava hlasu len radikalnejSou
formou tejto legitimnej autorskej interpretacie? Autor na seba prebera zodpovednost inter-
pretovat nielen povedané, ale aj zamyslané. Takyto zasah je pre mna pripustny len vtedy, ak
nemeni pévodny vyznam vypovede a protagonista s nim explicitne suhlasi.

3. Obraz ako data: Restaurovanie a proveniencia archivov

Podobné principy platia aj pre obraz, najma v citlivej oblasti prace s archivnym materidlom.
Pri praci s archivmi experimentujem s Al nastrojmi na vylepSenie obrazu, napriklad pri upsca-
lingu nekvalitnych zaberov. Cielom tu nie je menit historicky vyznam zdznamu, ale zvysit jeho
zrozumitelnost pre divaka. Akakolvek uprava pomocou Al v§ak nevytvara len lepSiu verziu, ale
produkuje novy digitalny derivat. Pri jeho pripadnom dalSom zdielani alebo archivacii je nevy-
hnutné oznacit ho ako spracovanu koépiu, nie ako nahradu originalu.

Praca s Al preto so sebou nesie zodpovednost nielen voéi vlastnému filmu, ale aj vo i
buducnosti archivu samotného. Zasadou by malo byt nielen uchovanie pévodného, neuprave-
ného materidlu, ale aj zaznamenanie tzv. paradat (technickych metadat o pouzitych modeloch
a parametroch uprav).
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4 Etika a technoldgia anonymizacie: Ochrana verzus odcudzenie

Anonymizacia je jedna z najkomplexnejSich etickych a technologickych vyziev. Tradicné
postupy (rozmazanie, pixelizacia, silueta) sice chrdnia identitu, no €asto vytvaraju emoci-
ondlnu bariéru a naru$aju esteticku integritu filmu. Prelom priniesli techniky generativnej
nahrady tvare, ktoré zachovaju pévodnu mimiku a re¢ tela a nahradia len vizualnu podobu.
Precedensom je dokument Welcome to Chechnya (r. David France, 2020), kde tento pristup
umoznil chranit Zivoty protagonistov a zaroven sprostredkovat ich autenticky prejav - prak-
ticky model ,digitalnej ochrany svedkov".

Praca s touto technoldgiou ma aj svoje nastrahy. Ak syntéza nie je dokonala, vysledok p6-
sobi ruSivo. Aj najlepSia technoldgia nemusi zachytit vSetky emocionalne detaily. Tou najvac-
Sou je v8ak eticka nastraha klamstva. Tento postup je legitimny len vtedy, ak je jeho pouzitie
absolutne transparentné. Pouzitie syntetickej tvare musi byt divakovi viditelne ozndmené (na-
priklad poznamkou vo filme alebo v titulkoch) a jasne zaznamenané v metadatach diela. Bez
tejto transparentnosti ide o klamliva a neeticku prax, ktora by mohla byt zneuzitd a podkopat
doveru v dokumentarny film ako taky.

Al ako simulacné médium: Tvorba nového obrazu a zvuku

Kapitola, ktora vyvoldva najviac otazok a posuva diskusiu o etike na novu uroven, sa tyka
generovania obsahu. Tu uz Al nefunguje len ako inStrument na analyzu existujuceho, ale stava
sa simulacnym médiom — akousi ,imaginarnou kamerou", ktora vytvara obrazy a zvuky, ktoré
nikdy neexistovali pred objektivom. Aj ja som si na za¢iatku kladol otazku: Kto by chcel pozerat
dokumentarny film s ,umelymi” zabermi? Ved sila dokumentu spociva v jeho autenticite, vo
vztahu k realite, ktord zaznamenadva. Moja prax mi v§ak ukazala, Ze odpoved nie je ¢iernobiela
a ze existuju legitimne polohy, v ktorych méze generativna Al sluzit dokumentarnej pravde.

1. llustracia a rekonstrukcia: Pripad Akcia Monaco

Prvé a najpraktickejSie vyuZitie Al je na obohatenie vizualneho rozpravania, najma vo fil-
moch, ktoré kombinuju viacero pristupov, ako napriklad dokudramy. Film Akcia Monaco (r.
Dusan Trancik, 2025) je dokudramou, ktora vedome priznava hru s divakom: kombinuje auten-
tické vypovede a archivy s ndakladnymi hranymi rekonStrukciami, ktoré sme realizovali s her-
cami a plnohodnotnym Stabom. Do tohto mixu sme sa rozhodli pridat dalSiu, experimentalnu
vrstvu — generované zabery. Al sme teda nepouzivali ako nahradu za $tab, ale ako Specificky
nastroj na vytvorenie drobnych detailov a atmosférickych zaberov, kde by bola samostatna
filmova rekon$trukcia neefektivna.

Ked sme napriklad potrebovali kratky zaber na veniec s trikoldrou, jednoducho sme ho
vygenerovali z fotografie. Ked sme chceli ukazat Prahu 50. rokov ponorenu v hmle, vychadzali
sme zo statickych historickych fotografii a Al z nich vytvorila kratke, pohyblivé videa. Apliko-
vali sme na ne digitalny efekt starého filmu, ktory nam pomohol skryt neprirodzené artefak-
ty, typické pre sucasné generativne modely, a zaroven posilnil dojem autentického archivu.
Podobne sme ,rozpohybovali” fotografie prazdnych interiérov konzulatu alebo vytvorili troj-
sekundovy zaber na uprSanu historicku ulicu, ktora vyborne zapadla do hranej sekvencie.
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V kontexte celého filmu, kde sa striedaju r6zne urovne reality, sluzili vSetky tieto generované
zabery ako dalSi typ orientacnej, atmosférickej vlozky, nie ako dékazovy material.

Filozoficky sa tu vSak dostavame k jadru problému. Tieto obrazy narusaju zakladny predpo-
klad dokumentarnej tedrie, ako ho formuloval André Bazin — teda Ze fotografia je ,odtlatkom
reality”. Tieto zabery nikdy neexistovali ako momenty v ¢ase. Su to algoritmické konstrukcie.
Al tu teda nesluizila na falSovanie histérie, ale ako efektivny a pragmaticky nastroj na dokres-
lenie atmosféry. Podmienkou jej legitimneho pouzitia je vSak transparentnost — divak by mal
vediet, Ze sa nepozera na zaznam, ale na rekonstrukciu.

2. Imaginacia a vizualizacia subjektivnej reality: Pripad Zazraky

Druha poloha je ovela odvaznejSia a posuva hranice dokumentarneho filmu smerom k po-
etickej eseji. Tu Al neslizi na rekon$trukciu vonkajsej reality, ale na vizualizaciu vnutorného,
subjektivneho prezivania.

M6j zatial najintenzivnejSi experiment v tejto oblasti priSiel pri praci na ukazke pre pripra-
vovany film Jara Vojteka Zdzraky. Film je koncipovany ako jeho najosobnejSia vypoved o boji
s alkoholizmom a je postaveny na viacerych vrstvach: po€ujeme rezisérove autentické my-
Slienky z jeho dennikov, vidime fotografie a zabery, ktoré si sdm robil v najtazsich chvilach,
a sledujeme pribehy dalSich protagonistov, ktori sa mu zdéveruju. Tvorivou vyzvou bolo, ako
vizualizovat rezisérov vnutorny svet - jeho pocity, Uzkosti a imaginaciu.

Rozhodli sme sa pouzit Al ako alternativu k postupom, ktoré su v siéasnom dokumente uz
bezne akceptované, ako su animdcia alebo Stylizované vizualne efekty (VFX). V tomto pripade
som Al nepouZzil na to, aby som rekonstruoval realitu, ale naopak — aby som ju dekons$truoval
a pretvoril. Z jeho osobnych fotografii som nechal generovat zvlastne, snové a niekedy az
desivé videa, ktoré sa snazia vizualizovat jeho mysel. Al sa tu stala trikovym aparatom imagi-
nacie, ktory nezobrazuje objektivnu realitu, ale sprostredkuva spomienku, traumu alebo sen.

Paradoxne, tieto Uplne ,umelé” obrazy mézu byt v istom zmysle autentickejSie v zachyteni
subjektivnej skusenosti nez tradiéné dokumentarne zadbery. Nesnazia sa tvrdit ,takto to bolo”,
ale ,takto to citil”. Al sa tu meni z rekon$trukéného nastroja na silné poetické médium, ktoré
umoznuje zobrazit to, €o je nezobrazitelné — vnutorné stavy, spomienky &i psychologické pro-
cesy.

3. Poznamka ku generovanej hudbe: Od funkénosti k filozofii

Podobné uvazovanie sa tyka aj hudby, hoci tu pristupujem s va¢Sou opatrnostou. D6vodom
je riziko, ktoré generativna Al predstavuje pre emociondlnu autenticitu filmu. Pri pokuse o vy-
tvorenie komplexnej hudobnej kompozicie sa totiZ naplno prejavuju limity su¢asnych modelov.
Zatial €o praca ludského skladatela je aktom empatie a interpretacie, dialdgom s materialom,
generativny model pracuje na zdklade Statistickych vzorcov. Dokaze perfektne napodobnit
Styl ,smutnej" alebo ,napatej” hudby, no hrozi, Zze vysledok bude len generickym klisé, bez
priameho napojenia na jedinecnu duSu filmu a jeho postav. Vznika tak riziko akejsi emociona-
Inej ,prazdnoty”.
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Priestor pre experiment vznika, ak od hudby neocakdvame, ze bude silnou, samonosnou
melddiou. Hudba v dokumentarnom filme ma ¢asto subtilnejSiu funkciu. Mnohokrat su ovela
ucinnejSie jemné hudobné akcenty alebo jednoduché motivy, ktorych ulohou je len podporit
tematické linky a citlivo navadzat pozornost divdka. A prave tato potreba funkénej, menej
komplexnej hudby otvara priestor na legitimne experimentovanie s generativnymi nastrojmi,
¢o potvrdzuje aj su¢asna prax.

Najbeznej$im vyuzitim je tvorba docasnej hudby. Striha¢ si méze rychlo vygenerovat hud-
bu v pozadovanom Style, aby mal pri strihu adekvatnu atmosféru, ktord sa neskér nahradza
origindlnou kompoziciou. Dokonca aj samotni skladatelia ju za€inaju vyuzivat ako partnera na
in§piraciu a brainstorming na prekonanie tvorivého bloku.

Uplatnenie je aj v nizkorozpoc€tovych a televiznych produkcidch, €o bol presne pripad pri
strihu nizkorozpoc&tového televizneho filmu Tancuj, tancuj, nesed’ v kute (r. Jaroslav Vojtek,
2025) o tanetnom vystupeni suboru Sluk a pacientov z rehabilitacného centra Adeli. Pouzil
som kratky hudobny motiv z piesne, na ktoru tancovali, ako vstupny ,,prompt" pre generativny
model. Jeho tlohou nebolo vytvorit niec¢o Uplne nové, ale rozvinut a variovat tento existujuci
motiv. Vysledok bol prekvapivo koherentny a funkény, pretoze Al dokazala udrzat tonalitu
a rytmus a vytvorit sériu variacii, ktoré sa niesli celym filmom.

Tato skusenost vracia otazku od ,je hudba umela?” k presnejSej: kde sa v procese na-
chadza ludska kreativita a zamer. Pri praci s generativhou hudbou neleZi autorsky vklad iba
v zadani promptu. Je rozptyleny naprie¢ celym retazcom rozhodnuti: vo vybere zdrojového
motivu, v Specifikacii parametrov, v kurdtorstve variantov (¢o ponechat, ¢o odmietnut), v ¢a-
sovani a v mixe so zvukovou stopou filmu. Inymi slovami: Al produkuje materidl, ale autorskost
vznika v pravidlach, vybere a zodpovednosti — v tom, ¢o z materialu urobime, kam ho polozime
a o tym povieme. Autenticita vypovede sa potom netvori ,prirodzenostou nastroja*“, ale prav-
divostou vztahu medzi obrazom, slovom a hudbou.

V tejto optike Al nemeni definiciu kreativity tym, Zze by z ¢loveka ,ubrala” tvorivost; meni ju
tym, Ze posuva miesto, kde tvorivost vznikd — z manudlneho komponovania materidlu k kura-
torskému a dramaturgickému komponovaniu pravidiel, vyberov a vztahov. A prave tam, v tejto
sieti rozhodnuti, zostava autorstvo neodiatelne ludské.

Etika Al a buducnost pravdy v dokumentarnom filme

Co sa stane s dokumentarnym filmom v momente, ked generovan realita bude na nerozoz-
nanie od autentického zaznamu? Tato otazka sa stava ustrednym problémom dokumentarne;j
praxe a tedrie. Nejde len o dalsi stupen v dlhej histdrii filmovej manipulacie, ale o kvalitativny
zlom. Problémom uzZ nie je autorska interpretdacia reality prostrednictvom strihu ¢i ramovania.
Kltu¢ovou vyzvou sa stdva schopnost Al vytvarat material, ktory sa tvari ako zdznam, ¢im sa
naru$a samotny zaklad dévery medzi divdkom a dielom. TaZisko etickej diskusie sa tak nevy-
hnutne presuva zo sporov o ,Cistotu” média na zodpovednost a transparentnost tvorivého
procesu.
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1. Vychodiska: Dokument medzi zaznamom a konstrukciou

0d klasickych formulacii Billa Nicholsa sa od dokumentu o¢akava, Ze bude predkladat fak-
tické tvrdenia o skuto€nom svete a skuto€nych ludoch. Sila jeho autenticity prameni z rezimu
»Svedectva” a obraz sa chape ako stopa reality. Zaroven vSak uz moderna filmova tedria, poc-
nuc Dzigom Vertovom, upozorniuje, ze kazdé dielo je autorskou Stylizaciou. Vertov pripustil, ze
autorska Stylizacia je pritomna uz na drovni vyberu a strihu. Eticka otazka teda nikdy neznela
»Ci manipulujeme”, ale ako manipulujeme a do akej miery zdsah meni vypovednud hodnotu
materidlu. Autenticita zaberu nie je vlastnost samotného obrazu - vznika z toho, ako ho divak
prijima — medzi stopou reality, autorskou Stylizaciou a o¢akdvaniami publika.

2. Bod zlomu: désledky dokonalej simulacie

Dokonald simuldcia neovplyviiuje len ,vieru v obraz". Presuva pozornost na to, ¢i vieme
pévod materidlu spolahlivo overit. Dolezité teda nie je, ¢i je obraz synteticky, ale ako je ozna-
¢eny, na ¢om je overeny a aké hranice zasahu si autor vopred urcil a dodrzal.

Z toho vyplyvaju tri praktické kroky:

1. vopred povedat, v akom rezZime s Al pracujeme;

2. viest suvisly zaznam o povode - verzie, uloZzené origindly a stru¢né poznamky k pouzi-
tym nastrojom;

3. mat v diele jasné oznacenie zdsahov. Oznacenie moze byt priamo v obraze (jednoriadko-
vy titulok) a/alebo v zavereénych titulkoch; pri digitalnej distribucii je vhodné pridat poznamku
aj do metadat suboru.

Z tvorivého hladiska to nie je volba ,s Al / bez Al". Skér ide o dve polohy: zaznamova (opi-
era sa o redlne zabery, simulacie pouziva len vynimocne) a rekonstrukéna (otvorene pouziva
simuldcie tam, kde sa nedalo tocit alebo ide o €isto subjektivnu predstavu). Obe sa daju ro-
zumne kombinovat — podmienkou je, aby sa nemenil vyznam a aby zostal zachovany kontrakt
dovery.

3. Hranice etickej pripustnosti

Tieto ,Cervené Ciary" definuju hranicu medzi legitimnou kreativnou pracou a nepripustnou
manipuldciou. PovaZzujem za nepripustné prezentovat Al-generovany ,archiv" ako historicky
pravy. Rovnako neetické je klonovat hlas alebo tvar osoby bez jej explicitného suhlasu, ¢o
potvrdil precedens s hlasom Anthonyho Bourdaina vo filme Roadrunner (2021), kde bol bez
upozornenia pouzity synteticky vytvoreny hlas Anthonyho Bourdaina na precitanie niekolkych
viet z e-mailov; rezisér Morgan Neville to priznal az v naslednych rozhovoroch a odvoldval sa
na suhlas blizkych spolupracovnikov, ktory vSak neskér vdova spochybnila. Prave skrytie po-
uZitia a nejasny rezim sthlasu vyvolali kritiku a stratu dévery. Dalej je nepripustné prepisovat
vyznam vypovedi skladanim viet, ktoré nikdy neboli povedané, alebo porusovat autorské pra-
va pouzivanim modelov trénovanych na chranenom obsahu. Ak sa realita premie$a so synte-
tikou bez priznania, dochadza k ,zmuteniu historického zaznamu" a stracame referencny bod
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pravdy. Z praktického hladiska tak prichddzame o istotu, Ze sa mame o ¢o opriet pri overovani
tvrdeni a rekonStrukecii dejin.

Zaver: Autorstvo ako eticka kuratela

Ak tradi¢ny dokument staval svoju doveryhodnost na tom, ¢o kamera ,zachytila”, nastup Al
presuva tazisko dévery na to, ako a preco dielo vzniklo. Autorstvo sa v ére Al nevytraca — meni
sa len miesto jeho vykonu. Z technického tvarovania materidlu sa presuva ku kuratorskeé-
mu a normativnemu vykonu: k definovaniu pravidiel zdsahu, sprave suhlasov a predovsetkym
k etickému rozhodnutiu o tom, kedy technoldgiu pouzit a kedy je jej nepouzitie tou jedinou
spravnou autorskou volbou. NajvacSou skuskou tvorcu v ére simulacie nie je technicka schop-
nost vygenerovat ¢okolvek, ale autorska odvaha a eticka zodpovednost nevygenerovat to, ¢o
by mohlo zradit pravdu. Otazka teda nestoji ,film s Al alebo bez Al", ale aké pravidla Al autor
vedome prijme, zdokumentuje a umozni divakovi overit.
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Doswiadczenia medialne
nauczycieli - ich wptyw
na hybrydyczng tozsamosc

(na przyktadzie badan na przestrzeni 2004-2025)

Joanna Aksman
Wstep

Pokolenie dzisiejszych studentdow, a przysztych potencjalnych wychowawcéw medialnych
stanowi szczegdlnie ciekawy podmiot badawczy ze wzgledu na wage przysztej relacji wycho-
wawczej, jakg nawigza oni z najmtodszym pokoleniem.

S3 to osoby na pewno juz wychowane na mediach, dla ktérych jak dowodzi M. Mead w
stynnym dziele ,Kultura i tozsamos¢. Studium dystansu miedzypokoleniowego"'? przekaz
rodzinny nie odgrywa juz roli priorytetowej, za to zastepuje go oferta, jaka sktada przemyst
kultury komputera, Internetu i innych multimedidw. Wyrdznione przez M. Mead kultury przed-
stawia ponizszy schemat nr 1.

Warto zatem postawic teze, ze — aby permanentnie wychowywac na mediach i przez media
nawet osoby doroste, nalezy zna¢ ,baze medialng", od ktdrej zaczynamy.

Te doswiadczenia powinny stanowic¢ element sktadowy w tworzeniu tresci programu roz-
norodnych zajec¢ z edukacji medialnej na uczelniach wyzszych ksztatcacych przysztych peda-
gogow, nauczycieli.

Trzy rodzaje istniejgcych kultur
(M. Mead, 1978)

Kultura prefiguratywna
(najwazniejsza rola
przekazu rodzinnego)

Kultura figuratywna
(najwazniejszy przekaz
pochodzacy z instytucji)

Schemat nr 15 - Trzy rodzaje istniejgcych kultur wg Margaret Mead (wg publikaciji: M. Mead, Kultura i tozsamos¢. Studium dystansu migdzypokoleniowego,

Warszawa 1978).

Kultura postfiguratywna
(najwazniejsza oferta
kultury komputera,
Internetu, innych
multimediow)

125 MEAD, Margaret. Kultura i tozsamosc¢. Studium dystansu miedzypokoleniowego, Warszawa: Wydaw. Naukowe PWN, 1978.
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Pojecie: Doswiadczenia Medialne

Termin doswiadczenia medialne w polskim piSmiennictwie wprowadzit Lechostaw Gawrec-
ki w 1994 roku, definiowat je nastepujaco, sag to: ,pojedyncze, nieuporzadkowane, na ogot
niepetne, informacje, dotyczace réznorodnych dziedzin wiedzy, powstajagce w wyniku przy-
padkowego odbioru tresci nadawanych za posrednictwem medidéw oddziatujgcych na mtode-
go odbiorce."1%

Odrdzniat od nich tzw. sterowane doswiadczenia medialne, powstajace wedtug niego pod
wptywem polecanych uczniom wczesniej przez nauczycieli audycji radiowych, programow te-
lewizyjnych, komputerowych czy lektury wskazanych czasopism i ksigzek.

Autorka niniejszego artykutu zaintrygowana wagg takiego podmiotu badan pedagogicz-
nych w 2004 r. podjeta sie pierwszy raz badan na temat doswiadczern medialnych, ale w grupie
studentéw - przysztych wychowawcdow, nauczycieli. Chcac w opisie doswiadczen medialnych
otrzymac petng ich baze, dla potrzeb pierwszych i drugich (powtdérzonych w 2008 r.) badan
przyjeta zostata rozszerzona (w poréwnaniu z definicjg L. Gawreckiego) definicja.

Doswiadczenia medialne obejmuja: ,zaréwno pojedyncze jak i cykliczne kontakty z ofertg
programowg telewizji i ofertg komputerowg dotyczaca réznych dziedzin wiedzy, przy czym w
ich obreb wchodzg takze doswiadczenia sterowane zewnetrznie przez inne osoby niz prowa-
dzacy zajecia nauczyciel akademicki."*?’

Przyjecie takiego rozumienia terminu ukaze wedtug autorki, szerszy obraz doswiadczen
medialnych studentdéw, z ktérymi mamy do czynienia.

Zamierzenia badawcze, czas trwania, grupa badawcza i przyjeta
metoda badan w roku 2004-2008

Zadaniem badawczym byto przedstawienie obrazu doswiadczen medialnych przysztych
pedagogéw, zawezajac je do dwdch najpopularniejszych mediow: telewizji i komputera.

Szczegdlnie ciekawym byto ukazanie na ile wprowadzenie do programu studiow wyzszych,
nauczycielskich w Polsce w 2000 roku — przedmiotu: Media w edukacji zmienito obraz badane;j
problematyki.

W 2004 r. badaniami objeci zostali studenci pedagogicznych studiéw niestacjonarnych w
Krakowie, tacznie 46 oséb w dwdch grupach dyskusyjnych, celem badan byto ukazanie rze-
czywistych doswiadczen medialnych studentdw pedagogiki.

W 2008 r. badaniami objeci zostali takze studenci studiéw pedagogicznych takze w Krako-
wie, ale juz w liczbie 130 oséb, w tym w dwdch grupach dyskusyjnych.

Zaréwno badania z 2004 r. oraz z 2008 r. odbyty sie po skoriczeniu przez studentéw kursu
z wprowadzonego w Polsce 2000 r. nowego przedmiotu: Media w edukacji.

126  GAWRECKI, Lechostaw. Wykorzystywanie pozaszkolnych doswiadczert medialnych w procesie ksztatcenia. In: Jankowski, Dzierzymir. Edukacja
kulturalna. Szkota i rodzina. Kalisz: Wojewddzki Osrodek Metodyczny, 1994.

127  AKSMAN, Joanna. Autoedukacja studentéw studiéw zaocznych - doswiadczenia medialne. In: SKULICZ, Danuta. Studenci we wspdlnocie akademic-
kiej. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, 2007, s. 86-87.
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Metody badan w diaghozowaniu doswiadczen medialnych

W swiatowych badaniach nad mediami juz od lat 80-tych XX wieku sugeruje sie taczenie
metod badawczych ilosciowych i jakoSciowych.

Czesto spotykang ilosciowg metodg badawcza wykorzystywang w okreslaniu réznych
aspektow konsumpciji telewizji jest metoda sondazu diagnostycznego, technika ankiety z na-
rzedziem - kwestionariuszem ankiety.

Dla pogtebienia problemdw, ktdre tam zawieramy, badz odkrycia miedzy nimi bardziej zto-
zonych relacji Michael Tracey??® w ciekawym artykule obejmujacym swiatowe badania nad
telewizjg juz w 1985 roku proponowat zwiekszenie liczby analiz jakosciowych. Zachecat ba-
daczy medidéw do tworzenia badan panelowych z grupami dyskusyjnymi, wywiadu o charak-
terze otwartym czy rozmowy.

Reasumujgc powigzanie ankiety i dyskusji na temat ankiety miato taczyc: watek iloSciowy
i jakosciowy przeprowadzonych badan.

Ponizszy schemat przedstawia poréwnanie wynikow badan pomiedzy latami 2004 i 2008.

Dychotomia doswiadczen medialnych studentéw pedagogiki
(poréwnanie badan z lat 2004 i 2008)

DYCHOTOMIA
DOSWIADCZEN
INFORMACJE MEDIALNYCH RELAKS
STUDENTOW
PEDAGOGIKI
Kategoria 2004r. 2008r.  Kategoria 2004 . 2008 .
Wiadomosci krajowe 76% 57,6% Seriale 54% 46%
Programy dokumentalne 15% 7% Talk show 33% 16%
Reportaze i pr. spot.-polit. 8% 34% Filmy 17% 22%
Wiadomosci lokalne 4% 1,5% Reality show 13% 1,5%
Sport 13% 7.7%
Muzyka 9% 3%
Programy rozrywkowe 7% 32,3%
Teleturnieje 4% 10,7%
Kabarety 4% 2%
Teatr 2% 0,76%
,Co leci” 2% -
Programy poradnikowe - 7%

Schemat nr 16 - Pordwnanie wynikéw badan nad doswiadczeniami medialnymi studentéw kierunkéw pedagogicznych z lat 2004 i 2008.°

128 TRACEY, Michael. The Poisoned Chalice? International Television and the Idea of Dominanse. Daedalus Journal of the American Academy of Arts and
Sciences. 1985, t. 114, nr 4, s. 17-586.

129  AKSMAN, Joanna. Autoedukacja studentéw studiéw zaocznych - doswiadczenia medialne. In: SKULICZ, Danuta. Studenci we wspdlnocie akademic-
kiej. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2007, s. 88, oraz badania autorki z 2008 roku.
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Doswiadczenia medialne studentow pedagogiki - wnioski z ba-
dan z 2004%° i 2008 roku

Zdecydowanie zmniejszyta sie ilos¢ studentow pedagogiki ogladajacych realisty-show na
rzecz programow rozrywkowych oraz filméw sensacyjnych i kryminalnych. Wcigz duza liczba
studentdéw ogladata seriale, przy czym wsrdd respondentéw zarysowata sie wyraznie grupa
0s6b (zaréwno u kobiet jak i mezczyzn) przywigzanych do danych seriali oraz preferujacych
wtasnie tej rodzaj przekazow medialnych.

Co ciekawe, podobng zaleznos¢ ukazat takze Dobrostaw Bilski'®* w 2002 r. oceniajgc do-
Swiadczenia medialne swoich studentéw zbudowat ciekawg typologie studentéw kierunkdw
pedagogicznych ze wzgledu na zakres tych doswiadczen. Byli to studenci prezentujacy typ
doswiadczen medialnych: unikajacy, swiadomy i ukierunkowany, nieswiadomy i podatny oraz
przywigzany. Ten ostatni odnosi sie wtasnie do seriali.

Doswiadczenia medialne a koncepcja hybrydycznej tozsamosci

Juz w 2013 r. Ryszard W. Kluszczynski*? analizujgc splot pojec: doswiadczenia, pamiec
i tozsamosé¢, podjat dyskusje na temat proceséw mediatyzacji (ksztattowania postaw, prze-
konan i zachowan ludzi, formutowaniu problemdéw spotecznych) doswiadczen medialnych,
ktore przeksztatcaja status, struktury i funkcje pamieci. Tym samym rozwazat koncepcje hy-
brydycznej tozsamosci wspdtczesnego cztowieka.

Autor omawiat szereg teorii podejmujgcych te problematyke i wykazywat, ze nie zdotaty
uchwyci¢, a tym bardziej wykorzysta¢ w swych rozwazaniach procesow, ktdre przeksztatcajg
wspotczesne kultury, przeprowadzajac je ze stanu kultury medialnej do formy cyberkultury
ufundowanej na interaktywnych praktykach wirtualnych?33,

Koncepcja R.W. Kluszczyniskiego tym bardziej przekonuje, ze doswiadczenia medialne to
fascynujacy przedmiot badan, wcigz zmieniajacy sie, zalezny od bardzo bogatego wachla-
rza propozycji medialnej, jakg moze wspdtczesnie wybrac¢ odbiorca medidw. Dlatego autorka
podjeta dalsze badania, aby monitorowac¢ doswiadczenia medialne przysztych wychowawcéw
i nauczycieli kolejnych pokolen.

130 Szerzej w artykule autorki: AKSMAN, Joanna. Autoedukacja studentéw studiéw zaocznych - doswiadczenia medialne. In: SKULICZ, Danuta. Studenci
we wspdlnocie akademickiej. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2007, s. 88-89.

131  BILSKI, Dobrostaw. Medialne doswiadczenia studentéw kierunkéw pedagogicznych. In: GAJDAMOWICZ, Halina; BILSKI, Dobrostaw a SCHMIDT, Krzy-
sztof J. (red.). Granice autonomii teorii i praktyki edukacyjnej, t. 2. £6dz: Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi, 2002,
s. 278.

132 KLUSZCZYNSKI, Ryszard W. Experience — Memory — Identity. Media experiences as the foundations of hybrid identity. Art Inquiry. 2013, t. XV, nr
XXIV, s. 31-45.

133 Tamze, s. 45.
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Doswiadczenia medialne przysztych nauczycieli (lata wspotcze-
she 2023-2025)

Badania przeprowadzone w roku 2023 i 2025 byty badaniami typu jakoSciowego, prze-
prowadzone byty metoda analizy tresci, technikag badawcza byty wypracowania studentow?3#
- przysztych nauczycieli nt: Moje doswiadczenia medialne (tgcznie zgromadzono 57 wypraco-
wan, 35 z roku 2023 i 22 z roku 2025). Celem poznawczym badan byto poznanie doswiadczen
medialnych studentéw kierunkéw pedagogicznych — nauczycielskich.

Problem badawczy brzmiat: Jakie sg doswiadczenia medialne wspdtczesnych studentow
kierunkow pedagogicznych, nauczycielskich?

Problemy szczeg6towe okreslono nastepujaco:

- Jakie sg doswiadczenia medialne zwigzane z radiem wspdétczesnych studentéw kierun-
kéw pedagogicznych, nauczycielskich?

- Jakie sg doswiadczenia medialne zwigzane z telewizjg wspoétczesnych studentow kie-
runkéw pedagogicznych, nauczycielskich?

- Jakie sg doswiadczenia medialne zwigzane z Internetem wspdtczesnych studentow kie-
runkéw pedagogicznych, nauczycielskich?

- Jakie sg doswiadczenia medialne zwigzane z innymi mediami wspétczesnych studentow
kierunkow pedagogicznych, nauczycielskich?

Nondualizm wspoétczesnych doswiadczen medialnych

O ile w poprzednich badaniach z lat 2004-2008 widoczna we wnioskach byta wyrazna dy-
chotomia doswiadczen medialnych, rozdZzwiek pomiedzy doswiadczeniami medialnymi zwig-
zanymi z kategorig: informacje a tymi po przeciwlegtej stronie czyli zwigzanymi z rozrywka -
o tyle w badaniach z 2023-2025 widzimy pewien rodzaj nondualizmu w wyborach medialnych
przysztych nauczycieli — Internet stat sie krédlem wspdtczesnych doswiadczen medialnych. W
jednym zdaniu znaczaco opisat to jeden z respondentdéw: streaming - ,ustawiczna edukacja ...
- peten zakres mozliwosci",

W roku 2023 przyszli nauczyciele wybrali az 28 aplikacji internetowych a juz tylko 11 pro-
pozycji TV, 5 propozycji radiowych i 1 propozycje zwigzang z czasopismem.

Natomiast w roku 2025 liczba aplikacji internetowych wzrosta do 35 w kategorii — nauka
i rozrywka zmniejszyta sie do 8 liczba wybranych propozycji telewizyjnych, tylko do 2 propo-
zycji radiowych, natomiast wzrosta do 7 liczba doswiadczen medialnych zwigzanych z wyko-
rzystaniem ksigzek i czasopism, ale takze znalezionych w Internecie.

Ponizej przedstawie przyktady najpopularniejszych doswiadczern medialnych przysztych
nauczycieli wymienianych w latach 2023 i 2025.

134  Respondentami byli studenci pierwszego roku studiéw nauczycielskich Uniwersytetu Andrzeja Frycza Modrzewskiego w Krakowie w tgcznej liczbie
57 os6b w latach 2023-2025.
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Radio Telewizja Internet

ESKA Netflix Facebook
Radio w samochodzie Disney + Spotify
HBO Youtube
Instagram
ChatGPT
Canva

Schemat nr 17 — Przyktady najpopularniejszych internetowych doswiadczen medialnych studentdw - przysztych nauczycieli, wymienianych w 2023
i2025r.

Doswiadczenia medialne studentow - przysztych nauczycieli
a ich swiadomos¢é o manipulacji medialnej

Wyniki uzyskanych badan spowodowaty dalszg ciekawos¢ badawczg autorki, dotyczaca
swiadomosci studentéw o mozliwej manipulacji stosowanej w gromadzonych przez nich do-
$wiadczeniach medialnych. Dlatego jeszcze w tym samym roku 2025 (w listopadzie) przepro-
wadzone byty kolejne badania na razie na matej grupie badawczej (33 studentow) metoda
analizy tresci, a technikg badawczg byty takze wypracowania studentéw. Temat wypraco-
wania brzmiat: W jaki sposéb media manipulujg ludZzmi w czasach wspdtczesnych (moje do-
Swiadczenia medialne)?

Studenci zauwazyli, ze manipulacja w mediach pojawia sie poprzez przekazywane infor-
macje, nastepnie poprzez elementy jezyka filmu, poprzez wzbudzanie emocji, oraz wptyw na
nienaturalny rozwoj psychiczny mtodych ludzi. Ponizej przedstawiam schematy obrazujace
doktadniejszy obraz rozktadajacych sie liczbowo odpowiedzi studentéw na wytworzone przez
autorke kategorie mozliwych wedtug studentéw elementdw manipulacji medidw.

Informacje 21 odp.

Elementy jezyka filmu 6 odp.

Wzbudzanie emoc;ji 5 odp.

Wptyw na nienaturalny rozwgj
psychiczny mtodych ludzi 4 os.

Schemat nr 18 - Kategorie elementéw mozliwej manipulacji w mediach wyréznione przez studentdw-przysztych nauczycieli
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WYOLBRZYMIANIE INFORMACJI

MANIPULACJA POLITYCZNA

FALSZYWE DANE PRZY REKLAMACH,
SLAWNI LUDZIE W REKLAMACH

FALSZYWE ZBIORKI W MEDIACH
SPOLECZNOSCIOWYCH

DLUGOTRWALY WPLYW TELEWIZJI
NA PRZYJECIE NARRACJI (NP.
POLITYCZNEJ) PRZEZ OSOBY STARSZE

FALSZYWE BADANIA NAUKOWE
TWORZONE PRZEZ Al

AGRESYWNE NAGLOWKI
WZBUDZAJACE STRACH

STOSOWANIE ALGORYTMOW

FALSZYWE SONDAZE

Schemat nr 19 - Przyktady manipulacji w mediach poprzez przekazywane informacje

POPRZEZ MONTAZ

ZMIANE OBRAZU/WYGLADU 0SOB

POPRZEZ DZWIEK | SWIATLO

FALSZYWE FILMY WYPRODUKOWANE
PRZEZ Al Z TRAGICZNA NARRACJA

POPRZEZ OBROBKE ZDJEC -
IDEALIZACJA CIALA

OBRAZ WPLYWAJACY NA EMOCJE
ODBIORCY

Schemat nr 20 - Przyktady manipulacji w mediach poprzez elementy jezyka filmu
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DRAMATYCZNE WIESCI, NAGLOWKI W MEDIACH
SPOLECZNOSCIOWYCH, PRASIE

HAPPY SLAPPING (WYSMIEWANIE ZWLASZCZA W MEDIACH
SPOLECZNOSCIOWYCH)

TON GLOSU, MIMIKE, StOWO, OBRAZ

FALSZYWE INFORMACJE - WZBUDZAJACE WSPOLCZUCIE

Schemat nr 21 - Przyktady manipulacji w mediach poprzez wzbudzanie emoc;ji

BRAK WIARY W DOBRY SWIAT

NISKA SAMOOCENA

POROWNYWANIE SIE DO IDEALOW
| DEPRESYJNE MYSLI

ZABURZENIA ZDROWOTNE,
ZYWIENIOWE

SUGEROWANIE ZNAMION CHOROB
NP. ADHD

FALSZYWE STANDARDY PIEKNA

Schemat nr 22 - Przyktady manipulacji w mediach poprzez wptyw na nienaturalny rozwéj psychiczny mtodych ludzi

Doswiadczenia medialne przysztego nauczyciela a praxis relacji
wychowawczej

Wedtug Marka Jeziorariskiego® relacje wychowawcze zachodzg szczegdlnie w trzech
obszarach: physis ethos, logos. W grupie physis, gdzie przyktadem jest przyroda brak jest
widocznej wewnetrznej celowosci wychowawczej. W grupie logos (stowo) istnieje juz bez-
posrednia celowos¢ wychowawcza - silne oddziatywanie indywidualne. Natomiast najblizsza
dla prowadzonych badan staje sie grupa relacji ethos (np. media), gdzie obserwujemy ce-
lowos¢ wychowawczg w oddziatywaniu spotecznym. Przygladanie sie, state monitorowanie
faktow wychowawczych z tej wtasnie grupy relacji z wychowankiem staje sie dla wspotcze-
snej edukacji zadaniem priorytetowym.

135  JEZIORANSKI, Marek. Relacja wychowawcza, rozumienie, modele, propozycja. Lublin: Wydawnictwo KUL, 2022, s. 188,
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Podsumowanie

Fakty wychowawcze z grupy ethos - koniecznos¢ badania doswiadczen
medialnych nauczycieli i prowadzenia w szkotach edukacji medialne;j

Stefan Kunowski'®® zarysowat propozycje metodyczng - etapowosci w intensywnosci
wchodzenia wychowanka (ale i przysztego nauczyciela) w przestrzen kultury. Sa to nastepu-
jace etapy:

1. wstrzas kulturalny (w obszarze filmu, sztuki, muzyki..),

2. wedréwka duchowa po dorobku kultury z towarzyszeniem nauczyciela i dzieleniem sig
wspolnymi doswiadczeniami,

3. odkrycie ojczyzny duchowej — wtasna przestrzen w kulturze,

4, dialog kulturalny pomiedzy Swiatem kultury a rozwijajacym sie wychowankiem - etap
krytyki.

W czasach wspodtczesnych umiejetnosci cyfrowe w edukacji stajg sie umiejetnosciami
fundamentalnymi®®’. Zatem dyskusja nauczyciela i ucznia o wspdlnych doswiadczeniach me-
dialnych staje sie koniecznoscig, bowiem priorytetem staje sie dbatosc o higiene cyfrowa,
umiejetnosc autorefleksji nad swoimi doswiadczeniami medialnymi, ich konstruktywna kryty-
ka i umiejetnos¢ rozrdézniania manipulacji w réznych mediach.

Koniecznoscig wedtug autorki bytoby wdrozenie przedmiotu: Edukacja medialna w szko-
tach. Niestety w wiekszosci krajow tresci zwigzane z tym przedmiotem sg rozproszone pomie-
dzy réznymi przedmiotami lub skupiaja sie przede wszystkim na technologicznych aspektach
medidw.

Dalsze badania nad doswiadczeniami medialnymi przysztych nauczycieli i takze ich wy-
chowankdw stajg sie wiec bardzo zasadne.

136 KUNOWSKI, Stefan. Podstawy wspétczesnej pedagogiki. Warszawa: Wydawnictwo Salezjariskie, 2004.
137 W ten sposdb umiejetnosci te sg okreslone w nowej podstawie programowej w Polsce, przygotowywanej na rok szkolny 2026/27.
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Vychodiska a perspektivy
skolskej medialnej vychovy
ha Slovensku

(s prepojenim na vyvoj kurikula,
obcianske vzdelavanie a vychovu)

) Marek Bubenik
Uvod

Zijeme v dobe, kedy sa otakava, ze medialna a informaénda gramotnost budu patrit medzi
zakladnu kompetenénu vybavu, najma u ludi narodenych alebo dospievajucich vo svete for-
movanom internetom a digitalnym Sirenim informacii. Je v8ak tento predpoklad automaticky
spravny? Domnievam sa, Ze nie. Kazdodenné vystavenie mnozstvu réznorodych informacii
a podnetov samo o sebe neznameng, Ze ich dokazeme spravne vyhodnotit a uplatnit kritické
myslenie — vébec nejde o samozrejmost. V désledku neustaleho technologického pokroku si
uz nevystacime s tymi medidlnymi kompetenciami, ktoré sme eSte doneddvna povazovali za
postacéujuce. V stcasnosti uz nestaci byt zorientovany iba v zakladnom medidlnom systéme
krajiny v ktorej sa nachadzame (spravodajské €i iné televizie, rozhlasové reldcie, denna tlac
a pod.), lebo obzory rozsiril online priestor natolko, Ze neraz stracame prehlad. Prirodzene sa
to vyraznejSie prejavuje vtedy, ked do sveta internetu vstupujeme nepripraveni. Vyzve po-
rozumiet suvislostiam, formulovat objektivne a informované zavery a efektivne pracovat aj
mimo fyzickej reality ¢elime vSetci — deti aj dospeli. Sme zahlteni novinkami z celého sveta,
mame skoro nepretrzity kontakt so svojou online ,socidlnou bublinou”. V stru¢nosti mozno
konStatovat, ze dnesni ziaci sa rodia do multimedialneho informa¢ného prostredia. Spolo¢-
nost sa dostala do $tadia, ked tradiéné média stratili svoje pévodné privilégium v publikovani
mienkotvorného obsahu a kazdy jednotlivec m6ze byt tvorcom a Siritelom idei, ktoré sa rozsi-
ruju do povedomia mas. Tento posun zdsadne meni sp6sob, akym mladi fudia prijimajd, inter-
pretuju a zdielaju informacie, ¢o kladie na Skoly nové naroky v oblasti rozvoja medialnej gra-
motnosti. Fyzicky a virtudlny svet sa ¢oraz viac prelinaju, hranica medzi hmotnym a virtualnym
sa vytraca, ¢o vyrazne ovplyviuje verejny aj ob€iansky zivot. Online média sa stali etablova-
nym nastrojom, ktory popri rodine a Skole ovplyviiuje nazory a postoje. Stale prichadzaju nové
témy, ako napr. sexting, kyberSikana, influenceri (youtuberi, tiktokeri), nové snahy o kognitiv-
ne i duSevné pomylenie ¢loveka (nepravdivé spravy, nenavistné prejavy) a dalSie vplyvy. Na
toto vSetko musime reagovat ako rozumom obdarené bytosti, no bez patri¢nej vzdelanostnej
pripravy je to zloZité, az nemozné. Zial, prave tejto oblasti sa v minulosti v $koldch nevenovala
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adekvatna pozornost, ¢o zanechalo nasledky. Nemozno uz preto dlhSie podcenovat skuto¢-
nost, Ze ziaci si musia byt vedomi, akym sp6sobom média ovplyvnuju ich myslenie, hodnotovy
systém a ako menia celu spolo¢nost.

Situdciu z nedavnej minulosti redlne mapuju vyskumy, vdaka ktorym sme sa dozvedeli, kde
su najvéacsie slabiny v oblasti medidlnej vychovy a o potrebujeme urobit, aby sa situacia zlep-
Sila. Prave tymto vyskumom sa budem venovat v prvej ¢asti prispevku. Analyza zisteni, ktoré
z nich vyplynuli, ndm pomaha pri tvorbe vychodiskovych eduka¢nych materidlov a koncipo-
vani strategickych dokumentov. Napriek tomu nadalej zaostavame za vyvojom. Jeho rychlost
je obrovska a nase adapta¢né schopnosti na nové podmienky, obzvlast v Skolskom prostredi,
zdaleka nenapreduju takym istym tempom. Kvdli tomu doteraz neposkytujeme Ziakom ani ce-
listvy, systémovo prepojeny a predovSetkym funkény edukacny zaklad, nieto eSte nadstavbu
na naplnenie oakavani pre zivot v dobe informacnej, v ére umelej inteligencie, v tretej dekade
21. storocia. Verim v3ak, Ze tento stav nie je fatalny ani kone¢ny a ma potencial na zlepS$enie.

Kedze je téma prispevku zamerand na kurikularnu oblast, v jeho druhej ¢asti sa pokusim
prepojit vedeckeé zistenia a urgentné vyzvy v rdmci Skolskej vychovy a vzdeldvania na zavazné
polozky Statnych vzdelavacich programov, ktoré maju presah na medidlnu problematiku. Za-
meriam sa predovSetkym na to, kde a v ¢om presne vidim slabé miesta alebo naopak moznosti
pre zvySenie kvality v aktualne platnej aj novej verzii kurikula pre zdkladné vzdelavanie (z roku
2023). Uplatnim pritom CiastoCne analyticky a iasto€ne komparacny postup.

Vyskumneé zistenia a predpoklady v oblasti Skolskej medialnej
vychovy

Ked sa nedavno pracovnici Katedry medidlnej vychovy z Fakulty masmedialnej komunika-
cie UCM v Trnave zamerali na otdzky spojené s medidlnou oblastou, prirodzene ich prepojili
s implementdaciou suvisiacich pojmov do Skolskych vzdelavacich programov.'®® Konkrétne sa
vyskumny tim zameral v ramci projektu Stratégie na podporu kritického myslenia a digitdlnej
gramotnosti v kontexte digitdlnej transformdcie vzdeldvania na Skolské programy 82 gymnazii
a 81 strednych odbornych §kél zo vSetkych 8 krajov Slovenska. Cielom bolo zhodnotit, do akej
miery su digitalne vzdelavanie, kritické myslenie, medialna a informacna gramotnost sucastou
kurikula, aké su ich silné a slabé stranky a kde je priestor na zlepSenie. Z prehladovej spravy
vyplynulo niekolko zdsadnych skutocnosti:

1. Digitalne vzdelavanie je etablované najméa vdaka predmetu informatika a technickému
vybaveniu 8kél. Chyba vSak jeho systematicka integracia naprie¢ vSetkymi predmetmi a déraz
na pokrocilé digitalne zru¢nosti.

2. Kritické myslenie je sice ¢asto deklarované ako ciel vzdelavania, no jeho rozvoj je po-
nechany na implicitné p6ésobenie v ramci niektorych predmetov, pricom chybaju metodiky,
nastroje na hodnotenie a koordindcia naprie¢ kurikulom.

3. Medidlna a informacna gramotnost je najviac zanedbana. Ak sa aj objavuje, tak prevazne
formdlne ako prierezovd téma bez konkrétneho obsahu, ¢asovej dotacie ¢i metodickej pod-
pory. Samostatny predmet zamerany na tdito gramotnost je raritou. Odborné Skoly sice zapra-

138 Dané podklady vychadzaju v slovenskom dvojuroviiovom modeli tvorby kurikuldrnych dokumentov z povinného $tatneho vzdeldvacieho programu.
Ocakava sa, ze samotné Skoly ho kreativne doplnia podla svojich preferencii a zamerania.
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covavaju digitalne technoldgie do odbornych predmetov, no potreba podporit ich aj rozvojom
prislusnych kompetencii ¢asto ostdva mimo zdujmu. Podobne aj na gymnaziadch sa medidlna
a informac¢nd gramotnost integruje vac¢sinou iba deklarativne, bez systémového podchyte-
nia.139

KonsStatovanie z bodu ¢. 1 podporuje aj Program informatizdcie Skolstva do roku 2024,
vydany slovenskym ministerstvom Skolstva. Vyplyva z neho, Ze doterajSie snahy o digitalnu
transformdciu vzdeldvania neboli dostato¢ne efektivne, pricom chyba systematicka a dlhodo-
ba podpora rozvoja digitalnych zru€nosti.14

Zistenia Statnej $kolskej in§pekcie (dalej len $S1) z roku 2024 to doplfiaju v tom zmysle, Ze
poukazuju na nedostatok vedomosti potrebnych na efektivne vyuzivanie digitalnych techno-
I6gii vo vyuctbe, a to aj v kontexte zlepSujucej sa digitadlnej vybavenosti $kél — paradox. Za-
roven sa poukazuje na problémy v oblasti obCianskych kompetencii, najma v suvislosti s vy-
jadrovanim vlastného nazoru, schopnostou jeho obhajoby pomocou vhodnej argumentacie
a celkovo s nedostatocne rozvinutym kritickym myslenim.4!

Obcianska, rovnako ako humdanna zlozka, maju jednoznaéné prepojenie na medialny svet.
V tomto kontexte bol pred 10 rokmi realizovany dalSi relevantny vyskum, ktorého jednou
z ambicii bolo zistit, ako su medialne technoldgie a siete vyuzivané na pasivne a aktivne for-
my obcianskej, spolo¢enskej a politickej participacie. Len 30,8 % respondentov sa priznalo
k zapadjaniu do online diskusii o ob&ianskych alebo politickych témach. Takato apatia, ktora je
stale rozSirenou sucastou spolocenského diskurzu, sa postupne presuva aj do dalSich sfér ve-
rejného Zivota. Za najprinosnejSie informacie z tohto vyskumu v8ak povazujeme tie, ktoré sa
priamo orientuju na pracu s internetovym obsahom. Konstatuje sa, Ze najobvyklejSiu stratégiu
pri prezerani webovych stranok predstavuje také spravanie navstevnika, kedy zvazuje ,,...Ci
prezentované informacie alebo iné informacné zdroje koreSponduju s jeho doterajSimi skuse-
nostami”, K tomu je eSte doplnené: ,Minoritny charakter sme zaznamenali u dalSich straté-
gil ur€enych na overovanie doéveryhodnosti webovej stranky alebo iného zdroja pristupného
v online prostredi. Z celkového poctu respondentov si iba 38,4 % overuje sporné informacie
aj na inych webovych strankach.”*42 Ide o velmi rizikové konanie, nahravajuce moznym pod-
vodom a pretld€aniu dezinformacii, konspiracii, tzv. fake news. Napriek tomu takyto postup
preferovalo eSte pred 10 rokmi az 61,2 % dospelych obyvatelov Slovenska. Nastastie, novsie
data uz poskytuju urcité dévody na optimizmus.

V juli 2025 si agentura NMS Market Research Slovakia urobila prieskum na vzorke 1009
respondentov starSich ako 18 rokov. Jeho cielom bolo zistit, akd je miera nachylnosti slo-
venskej populacie verit hoaxom. Zistilo sa, Ze v stu¢asnosti uz priblizne dve tretiny populacie

139  VRABEC, Norbert a HLADIKOVA, Veronika. Obsahovd analyza $kolskych vzdeldvacich programov strednych $kél na Slovensku. Online. Trnava: Univer-
zita sv. Cyrila a Metoda v Trnave, 2025, s. 5-11, 34-37, 61-64. Dostupné z: https://www.ucm.sk/files/sk/veda-vyskum/publikacna-cinnost-ucm/
centrum-informacnych-zdrojov-ucm-trnave/referat-informacnych-sluzieb/e-zdroje/fmk-ucebne-texty-k-stiahnutiu/obsah-analyza-skols-vzdel-
-prog-str-skol-slovensku.pdf. [cit. 2025-11-05].

140  Program Informatizdcie $kolstva do roku 2030. Verzia 2.0. Online. Bratislava: Ministerstvo Skolstva, vyskumu, vyvoja a mlddeze SR, 2024. Dostupné
z: https://www.minedu.sk/data/files/13435_program-informatizacie-skolstva-do-roku-2030_2_0.pdf. [cit. 2025-11-05].

141  Sprdva o stave a drovni vychovy a vzdeldvania v Skoldch a $kolskych zariadeniach v Slovenskej republike v Skolskom roku 2023/2024. Online. Bratisla-
va: Statna $kolska indpekcia, 2024, s. 52-55, 64, 85-86. Dostupné z: https://www.ssi.sk/wp-content/uploads/2024/12/sprava_2024_web.pdf. [cit.
2025-11-05].

142  PETRANOVA, Dana a VRABEC, Norbert. Medidina gramotnost dospelej populdcie v SR: vyskumnd sprdva. Trnava: Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trna-
ve, 2015, s. 174,
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dokdZzu odolavat kon$piracidm. Zvysna tretina im v8ak vo vacsej ¢i mensej miere nadalej veri,
¢o nemozno ignorovat. Rozdiely nachdadzame pri porovnani generacii podla veku. Viacerym
konSpiraénym tedriam veria mladi ludia z Generdcie Z (18-28 rokov), podobne ako stredna
Generdcia X, teda ludia vo veku od 45 do 60 rokov. Paradoxne sa ukazuje, Ze ,Generacia Z je
nachylnejSia na dezinformacie nez najstarSia generacia Baby Boomers, a to napriek tomu, Ze
vyrastala s digitdlnymi technoldgiami”. Spoluautor prieskumu a analytik NMS Michal Mislo-
vi¢ to interpretoval nasledovne: ,Hlavnymi pri€¢inami mézu byt aj algoritmy socialnych médii,
ktoré vytvaraju informacné bubliny, pasivha konzumacia obsahu cez TikTok a Instagram, kde
mladi fudia vnimaju spravy skér ako zabavu a silny vplyv influencerov a rovesnikov, ktorym
doéveruju aj bez overenia faktov. Informacné pretazenie navySe vedie k tomu, Ze mladi ludia
nemaju ¢as kriticky hodnotit kazdé tvrdenie, ¢im sa stdvaju lahkym teréom pre Siritelov hoa-
xov a konS$pirdacii Okrem toho data potvrdzuju, Zze ¢im vy$Sie vzdelanie fudia dosiahli, tym
menej su nachylni verit hoaxom. V kone¢nom désledku mozno suhlasit s vyjadrenim uz raz
spomenutého analytika: ,Tieto zistenia nie su len $tatistikou — su vypovedou o stave spo-
lo€nosti, o tom, komu a ¢omu [udia veria, kde hladaju istotu a ako sa vyrovnavaju so zlozitym
fungovanim dnesného sveta."?43

Ze neslo o nepodloZené tvrdenie, podporuje rozsahom podobny, ale silnejsie odborne ga-
rantovany prieskum na vzorke 1000 respondentov, ktory sa uskutocnil na prelome februa-
ra a marca 2022, t. z. eSte v obdobi pandemickej situdcie. Bol su¢astou podstatne SirSieho
prieskumu s ndzvom Ako sa mdte, Slovensko, realizovaného v kooperacii so Sociologickym
ustavom Slovenskej akadémie vied. Z hladiska problematiky konSpiranych tedrii sa ukazalo,
Ze pre 35,2 % respondentov su v oblasti ziskavania informacii déveryhodnejSie média, ale
pre 27,3 % pribuzni a znami. Ti, ktori sa pri informaciach o svete a politike viac spoliehaju na
svojich blizkych, zriedkavej$ie sleduju vecerné spravy v televizii, po€uvaju spravy v rozhlase
alebo ¢&itaju noviny.'** Senior analyti¢ka Globsecu Katarina Klingova to o nie¢o neskoér vystizne
zhodnotila v tom zmysle, Ze Slovensko je prikladom toho, o sa méze stat, ked sa skombinuje
nedodvera v institucie, spolo€nost s nachylnostou verit dezinformdaciam a politicki aktéri, ktori
su schopni vyuzit frustraciu spolo€nosti vo vlastny prospech.4®

Napokon problematiku kompletizuje prieskum obcianskeho zdruzenia Rada mlddeze Slo-
venska k otazke medialnej gramotnosti. Zber dat prebehol pocas oktdobra 2018 cez Agenturu
FOCUS, zahrnal celu SR a kvéty ako vek, pohlavie, velkost sidla, kraj. Vyskumna vzorka bola
rovnakd ako v pripade vyS$Sie zmieneného prieskumu, ¢ize 1 000 respondentov. Oslovena mla-
dez bola vo veku 15-24 rokov, o nds posuva na uroven strednych a vysokych Skél. Na za-
klade ziskanych odpovedi a ich vyhodnotenia mozno konStatovat, Ze mladi ludia vyhladavaju
informacie najmé na blogoch, priCom iba 56 % z nich ddveruje tradicnym médiam. Zistena bola
potencialne nebezpetna skuto¢nost, ze vySe tretina sa priklana k alternativnym webovym
portalom. Po blogoch su druhym najcastejSim informaénym zdrojom elektronické verzie tla-

143  Tretina populdcie mad sklony verit hoaxom. Najviac im veria voli¢i Smeru a Republiky. Online. NMS Market Research Slovakia. 3. 10. 2025. Dostupné z:
https://nms.global/sk/tretina-populacie-ma-sklony-verit-hoaxom-najviac-im-veria-volici-republiky-a-smeru. [cit. 2025-11-03].

144 Prieskum: Ludia sa najviac obdvaju zdraZovania. Slovdci, ktori nesleduju spravodajstvo, su najviac ndchyini na konsSpirdcie. Online. SITA. 19. 3. 2022,
Dostupné z: https://sita.sk/prieskum-ludia-sa-najviac-obavaju-zdrazovania-slovaci-ktori-nesleduju-spravodajstvo-su-najviac-nachylni-na-kon-
spiracie. [cit. 2025-11-03].

145  VALOVICOVA, Kristina. Slovensko patri k najmenej odolnym krajindm voéi hoaxom a pro-ruskym narativom, vyrazne klesla aj podpora NATO. Online.
SITA. 26. 5. 2023. Dostupné z: https://sita.sk/slovensko-patri-k-najmenej-odolnym-krajinam-voci-manipulativnym-a-pro-ruskym-narativom-
-klesla-aj-podpora-nato. [cit. 2025-11-03].
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¢enych médii na internete a tretim prispevky na socidlnych sietach. Druhé varovné znamenie
vychadza z faktu, ze len 16 % mladych sa vyjadrilo, Ze si ziskané informacie vzdy overuje aj
z inych zdrojov. V nadvéznosti na to 842 spomedzi vSetkych respondentov odpovedalo, aké
konkrétne zdroje na overovanie informacii pouzivaju. Celkovo 68 % z nich uviedlo, ze rozho-
vory s kamaratmi, druha najCastejSia odpoved (61 %) bola rozhovory s rodi¢mi (plati, Ze exis-
tovala moznost vybrat viac odpovedi).24¢

Aby bolo evidentné prepojenie konstatovani na Skolstvo, uvadzame k tomu doplnenie v po-
dobe jedného zo zisteni z testovania PISA, ktoré sa tykalo aj Slovenska. Zapojeni Ziaci reago-
vali okrem iného na otazku: Su 15roéni pripraveni vyrovnat sa s faloSnymi sprévami a dezinfor-
mdciami? Az 55 % mladych ludi z naSej krajiny uviedlo, Ze sa v Skole neucili, ako na socialnych
sietach rozlisit spolahlivé informdcie od tych skreslenych.+”

Prave moderny vychovny a vzdelavaci proces na zakladnych Skolach by mal byt vstupnym
predpokladom na zlep&enie situacie. V suvislosti s nimi existuje eSte jeden starsi vyskum z roku
2013. Realizovali ho ¢lenovia Medzinarodného centra pre medidlnu gramotnost pri Fakulte
masmedialnej komunikacie UCM v Trnave. Jeho cielom bolo zistit mieru zastupenia media-
Inej vychovy v obsahu vzdelavania a prevladajucu formu vyucéby, teda €i sa uci ako samostat-
ny predmet, sucast inych predmetov, samostatny kurz alebo inak. Stvisiacim zdmerom bolo
zmapovat mieru kvalifikacie ucitelov medialnej vychovy v slovenskych $kolach. Do vyskumu
sa v rozmedzi aprila az juna 2013 zapojilo 567 zakladnych $kél zo vSetkych krajov a okresov
Slovenska. Potvrdilo sa, Zze na Slovensku nemame dostato¢ne kvalifikovanych pedagdgov na
vyucovanie medidlnej vychovy. V pripade zakladnych Skél vySe 90 % z nich uviedlo, Ze ich peda-
gogovia neabsolvovali Ziadnu formu vzdeldvania pre odborné podchytenie danej problematiky.
Nedostato¢na pripravenost pedagégov bola tiez naj¢astejSou pri¢inou, pre¢o Skoly nezaradovali
medidlnu vychovu do svojich vzdeldvacich programov. Z vybranej vzorky sa nevyucovala v ziad-
nej forme na 24 % opytanych skél. Ak sa vyucovala, dominujucou formou bola integrovana me-
didlna vychova, teda ako sucast inych predmetov (40 % zo vSetkych zapojenych $kél). V tomto
pripade vSak treba ako sucast hodnotenia zdoraznit, ze viaceré Skoly nevedeli pri Specifikovani
tém z danej oblasti presne vymedzit, ¢o konkrétne so ziakmi preberaju pocas hodin slovenského
jazyka a literatury, informatiky, etickej vychovy €i inych predmetoy, resp. uvadzali témy, ktoré
nie st obsahom medialnej vychovy. Na druhej strane sa ale ukdzalo, Ze vyznamnu ulohu pri jej
spristupnovani ziakom maju praktické zruénosti, ktoré je mozné ziskat formou projektového vy-
ucovania, napr. v ramci tvorby Skolského ¢asopisu, pripravy prispevkov do Skolskej televizie €i
rozhlasu atd. Takuto formu vyuzivalo 29 % zakladnych $ko6l. Ako samostatny povinny, pripadne
povinne volitelny predmet ucilo v tom ¢ase medialnu vychovu na Slovensku podla zisteni iba
10 % zakladnych 3kél.1“8 So vSetkymi negativnymi zisteniami suvisela slaba propagéacia vyzna-
mu na média zameranej vychovy ako riadnej edukacnej témy v obsahu vzdelavania, ¢o ovplyv-
nilo tendenciu ucitelov hibsie sa fou nezaoberat.

146  Mladi a médid. Online. Bratislava: Rada mladeze Slovenska, 2018. Dostupné z: https://archiv.mladez.sk/wp-content/uploads/2019/02/Prezenta-
cia_mladi-a-media.pdf. [cit. 2025-10-31].

147  Are 15-year-olds prepared to deal with fake news and misinformation? Online. PISA in Focus. 2021, €. 113. Dostupné z: https://www.oecd.org/con-
tent/dam/oecd/en/publications/reports/2021/05/are-15-year-olds-prepared-to-deal-with-fake-news-and-misinformation_b25edda6/6ad5395e-
-en.pdf. [cit. 2025-10-21].

148  KACINOVA, Viera a KOLCAKOVA, Viktdria. Stav vyugby medialnej vychovy na slovenskych zakladnych kolach. Online. In: Pedagogické rozhlady.
Bratislava: Metodicko-pedagogické centrum, 2013, ro€. 24, €. 4-5, s. 12-14. Dostupné z: https://archiv.mpc-edu.sk/sites/default/files/rozhlady-ca-
sopis/pedagogicke_rozhlady_2013_4_5.pdf. [cit. 2025-11-03].
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Hoci su analyzované udaje starSie, ak by sme ich spojili s aktualnou mierou neodbornosti
vyuc€by vyucovacich predmetov s potencidlom absorbovat sucasti medialnej vychovy, tak si-
tudcia nevyznieva ovela lepsie, nakolko sprava SSI z roku 2024 konstatuje: ,Miera odbornosti
vyucovania v nizSom strednom vzdeldvani predmetu etickd vychova bola na udrovni 51,1 %
a obcianska nauka na urovni 41,4 %. V Stvrtine subjektov boli eticka vychova a v polovici
subjektov obc&ianska nauka vyu€ované v plnej miere neodborne... K predmetom s nizkou od-
bornostou vyuéovania patrila v primarnom i niz§om strednom vzdeldvani informatika (41,5 %;
48,6 %). Tento predmet bol takmer v polovici $kél v primarnom i nizSom strednom vzdelavani
v plnej miere vyu€ovany neodborne."14¢

Celkovo to predstavuje rad varovnych signdlov, ktorymi je potrebné sa zaoberat. Pri zo-
hladneni vSetkych suvislosti je zrejmé, Zze vyzvam mdZeme v Skolskom prostredi ispesne ¢elit
jedine tak, Zze vnesieme do doteraz roztrieSteného, malo konzistentného pristupu k medialnej
vychove systém, ktory z deklarovaného ciela urobi redlnu, hodnotitelnu a perspektivnu sucast
vychovného a vzdelavacieho procesu. Potrebujeme nielen navonok reflektovat zavery z vys-
kumov, ale ich aj prakticky preniest do edukacénej praxe. Piliere to musi dostat uz v samotnom
nastaveni celo$tatne zavazného vzdeldvacieho programu, ktorému sa budeme v dalSich ¢as-
tiach prispevku venovat podrobnejsie.

Medialna vychova a kontexty s nou suvisiace na zakladnych
Skolach
Vseobecna cast SVP a prierezova téma Medialna vychova

Ako vychodiskovy kurikularny dokument pre porovnanie pouzijem Statny vzdelavaci pro-
gram (SVP) pre niz$ie sekundérne vzdeldvanie (ISCED 2), teda pre 2. stupefi ZS z roku 2015,150
Hned prvy zo zakladnych cielov vychovy a vzdeldvania sa vztahuje k potrebe rozvijat u ziakov
funkénu gramotnost a kritické myslenie. Zostava to vS§ak na povrchnej urovni, nie je to nijako
konkretizované. Pri naslednom profile absolventa sa uZ o nie¢o podrobnejSie pise, ze ,pou-
Ziva informacné a komunika¢né technoldgie pre potreby u€enia sa a pre svoj Zivot; vyhlada
a vyuZzije viaceré informacie a moznosti pri planovani uloh a rieSeni problémov s uplatnenim
zasad kritického myslenia“5! Tu nachadzam prvé indicie, Ze rieSena téma nie je slovenskému
kurikulu, prinajmensom vo svojom vSeobecnom ponati, cudzia. Zd6raznujem pritom slovo vSe-
obecnost, no mozno ho nahradit aj oznac¢enim formalna deklarativnost. Zdévodnenie takéhoto
konstatovania pontka charakteristika vzdeldvacej oblasti (dalej len VO) Clovek a spoloénost,
ktora sa obmedzuje na formulacie s nizkou mierou konkretizacie v zmysle vytvarania priestoru
na kultivovanie individudlnych a spolo€enskych kompetencii a u¢enie vidiet veci a javy vo vza-
jomnych suvislostiach. Podobny pristup sa nachadza aj vo vstupe do VO Matematika a praca
s informaciami, kde je nami rozoberanej tematike venovana jedina, nevyrazna veta v zneni:
»Rozvija schopnost Ziakov pouzivat prostriedky IKT k vyhladdvaniu, spracuvaniu a ulozeniu
informacii."*%2

149  Sprdva o stave a urovni vychovy a vzdeldvania v Skoldch a Skolskych zariadeniach v Slovenskej republike v Skolskom roku 2023/2024. Online. Bratisla-
va: Statna $kolska indpekcia, 2024, s. 84. Dostupné z: https://www.ssi.sk/wp-content/uploads/2024/12/sprava_2024_web.pdf. [cit. 2025-11-03].

150 Stéle ,dobieha” na vacésine skl tohto typu, ¢o potrva este niekolko rokov.

151  Stdtny vzdeldvaci program pre niZsie stredné vzdeldvanie - 2. stuperi zdkladnej $koly. Online. Bratislava: Statny pedagogicky Ustav, 2015, s. 4. Do-
stupné z: https://www.statpedu.sk/files/articles/dokumenty/inovovany-statny-vzdelavaci-program/svp_nsv_6_2_2015.pdf. [cit. 2025-10-29].

152 Tamze, s. 5.
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Napriek istému pochopeniu pre frazovité ponatie a vSeobecné formulovanie kurikularnych
vychodisk eSte pred ich rozpisanim do konkrétnych poziadaviek na urovni Standardov jed-
notlivych vyuc€ovacich predmetov, nepokladam uvedené sucasti kurikula za adekvatne pre
vytvorenie predpokladov na ucelené podchytenie medidlnej tematiky v takej podobe, ako si to
vyZaduje aktualna situacia. Zdaleka nejde o komplexné rieSenie.

Vo vysledku to mala napravit novinka v podobe aplikovania prierezovych tém, ktora bola
do kurikula implementovana ako sucast velkej reformy Skolstva v roku 2008. Vysvetlenie ich
zavedenia vyznieva logicky: ,Rychlo sa meniaca realita si¢asnej globalizovanej spoloénosti
s novymi technoldgiami a socialnymi zmenami ovplyviiuje postoje, hodnotovy systém Ziakov
a ich konanie. Tato skuto¢nost sa musi odrazit aj vo vzdelavani. Vhodnym prostriedkom na to
sU prierezové témy, ktoré sa svojim obsahom a vychovnym zameranim premietaju do vymed-
zenych vzdeldvacich oblasti, doplifiaju ich, prepajaju ich obsah s aktualnym dianim v spolog-
nosti, s kazdodennou zitou skusenostou ziaka a konkrétnej triedy. V tomto zmysle prierezové
témy priaznivo ovplyviujui proces utvarania a rozvijania funkénych kompetencii Ziakov."%3
Predstavovalo to isty potencial, lenze konkrétne nastavenie, ako sa neskor ukazalo, vytvorilo
az prili§ otvoreny a zdroven miestami nejednoznacny priestor na plnohodnotné vyuzitie tychto
tém, ¢o neraz znefunkénilo prvotny zamer. Dali sa zaradit napr. ako sucast niektorého z povin-
nych predmetov, ale takyto variant nenasiel v Skolach potrebnu odozvu, ako vyplyva z vyssie
komentovanych vyskumov. Ako dalSie alternativne moznosti boli a doteraz su akceptované:
realizacia vo forme projektov, organizovanie tematickych seminarov, nastavenie vyuc€ovacich
blokov, priprava kurzov so zapojenim odbornikov, organizovanie mimoskolskej aktivity. Predo-
vSetkym sa vSak daju z prierezovych tém urobit samostatné vyucovacie predmety, ku ktorym
sa alokuje isty pocet disponibilnych hodin z Rdmcového uéebného pldnu. Jednotlivé mozZnosti
sa daju dokonca kombinovat, a tak si S$koly m6zu zvolit pre seba najvhodnejSie rieSenie.*®
Napriek vSetkému to v praxi pricasto skonc¢i na urovni formalneho splnenia povinnosti bez
efektivneho dopadu.?®® Existuju pritom podporné materialy s potencidlom pomoéct Skolam
skoncipovat zmysluplny u¢ebny obsah v pripade vytvorenia samostatného predmetu medi-
alna vychova.%®

Pri samostatnom rozbore jej zamerania ako prierezovej témy (dalej len PT) v SVP z roku
2015 sa v sulade s pravdou upozornuje na vyznam médii ako faktora, ktory ovplyviuje vyvoj
osobnosti aj socializaciu jedinca, nakolko su beznou sucastou nasich zivotov a maju vplyv
na spravanie, hodnotové nastavenie aj Zivotny Styl. Nosny zamer je definovany nasledov-
ne: ,Hlavnym cieflom PT Medialna vychova je rozvoj (postupné zvySovanie urovne) medialne;j
gramotnosti ziakov — schopnosti kriticky prijimat, analyzovat, hodnotit a komunikovat Siroku
$kalu medialnych obsahov a zmysluplne vyuzivat média.” Z toho vyplyva potreba premyslenegj
orientdcie v medidlnom prostredi a osvojovania si bezpecného a kritického pouzivania roz-

153 Tamze, s. 7-8.

154  Tamze, s. 10.

155  Problémov bolo viacero. MoZno medzi ne zaradit absenciu dlhodobejsej metodickej podpory, vnimanie tychto tém ako nie¢oho ¢o je navyse (preta-
zenie ucebnych pldnov) - to zvyklo viest k obsahovo plytkému realizovaniu prierezovej témy bez snahy o jej funkéné uchopenie, nejasna zodpoved-
nost - kto a ako ma zapracovat konkrétnu prierezovu tému, nedostatok ¢asu (nizke hodinové dotacie - pripad obcianskej nauky), nekonzistentna
implementacia medzi Skolami (niektoré rozpracovali témy kvalitne, iné ich ponechali v rovine nedopracovanych dokumentov). Pozri napriklad:
BURJAN, Vladimir a kol. U¢iace sa Slovensko. Bratislava: Ministerstvo Skolstva, vedy, vyskumu a Sportu SR, 2017, s, 53-58.

156  Pozornost zasluhuju povodné dokumenty vytvorené v Statnom pedagogickom Ustave — dnes uz stgast Narodného institdtu vzdeldvania a mladeze
(https://www.statpedu.sk/sk/metodicky-portal/metodicke-podnety/medialna-vychova.html). Vyuzit sa daju aj podklady dostupné cez webovy portal
Centra medidlnej gramotnosti pri Fakulte masmedidlnej komunikacie UCM v Trnave (https://medialnavychova.sk).
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nych médii. Vychovny aspekt PT smeruje k rozvoju autondmneho spracovania medidlnych ob-
sahov. V kone¢nom désledku to ma viest k tomu, aby si Ziaci ,,uvedomili vyznam a vplyv médii
vo svojom zivote a v spolo¢nosti; nadobudli zakladné technické zru€nosti potrebné pre pou-
Zivanie médii a média vyuzivali zmysluplne; pochopili a rozliSili pozitiva a negativa vyuzivania,
vplyvu médii a ich produktov; ziskali kriticky odstup od medialnych produktov a ich obsahov
arozpoznali medidlne spracovanu realitu; osvojili si zodpovedny pristup pri vyuzivani médii na
komunikaciu a vytvaranie vlastnych medidlnych produktov".’®” V pripade zapojenia kreativity
sa s tym da zmysluplne pracovat. Napriek tomu to zostalo zaseknuté na prechode od na tejto
urovni uz konstruktivnejSie ponatych vstupov v ramci Statneho kurikula do vzdelavacich Stan-
dardov predmetov, podrobnejsieho Skolského kurikula, a nasledne do odborne zmysluplného
didaktického pedagogického podchytenia.

Situacia vo vzdeldvacom Standarde obéianskej nauky na urovni ZS

Ako chybny sa ukdzal predpoklad, Ze prierezové ukotvenie medidlnej tematiky bude posta-
¢ujuce. Okrem toho sa ako prehnané ukazalo o¢akavanie, Ze sa ju podari zahrnut do uz aj bez
toho preplneného obsahu povinnych predmetov. Vo vzdelavacom $tandarde obc&ianskej nduky
pre 6.-9. ro€. ZS (s platnostou od 1. 9. 2015 az dodnes) nie je 0 médiach takmer ani zmienka
- 1. z. vychova a vzdeldvanie buducich ob¢anov bez orientacie v problematike. Respektive,
aby som bol korektny, pojem médid sa vyskytuje iba v jednom vykonovom Standarde, a to
v zneni: ,identifikovat rodoveé stereotypy v okoli a médiach.” Samo o sebe je to viac prepojené
na rieSenie predsudkov a diskriminacie ako na medialnu vychovu. Okrajovo do toho mdze
zapadat eSte jedna poziadavka z tematického celku Volba povolania, v ktorom sa od Ziakov
vyZaduje ,orientovat sa pri vybere povolania v réznych zdrojoch informacii“. Pod tym ale méze
byt myslenych viacero rozlicnych zdrojov, nie iba medialnych. Napokon, rozvoj prezentacnych
zruénosti je vsunuty do tematického celku Moja viast, v ktorom maju ziaci ,vytvorit na zdklade
ziskanych informdcii prezentaciu obce, mesta, regiénu”. Vyzaduje si to vyuzitie prislusného
softvéru a uplatnenie zakladnych zru€nosti pri praci s nim, ¢ize pritomna je ista elementarna
uroven digitalnej kompetencie, ale nejde o ni¢, ¢o by sa mohlo pokladat za primerané zapra-
covanie a plnohodnotné rozvijanie o¢akdavani v medidlnej oblasti.'®®

Situacia vo vzdelavacom standarde etickej vychovy na urovni ZS

Ako kratke doplnenie uvadzam, ze v etickej vychove sa nachddza zopdr odkazov na me-
didlnu sféru, prirodzene, s moralnym imperativom a afektivnymi zameranim.?*® V cieloch sa
upozorfiuje na zddvodnenie dblezitosti nezavislosti od veci, drog a médii. Uplne posledny te-
maticky celok v 9. ro¢niku s ndzvom Medidlne vplyvy to reflektuje cez vykonové poZiadav-
ky ako ,diskutovat o zdmeroch tvorcov televiznych programov, analyzovat prvky medidlneho
produktu, vystihnut rozdiel medzi spravou a komentarom; zostavit zoznam zasad kritického

157  Stdtny vzdeldvaci program pre nizsie stredné vzdeldvanie - 2. stuperi zdkladnej $koly. Online. Bratislava: Statny pedagogicky Ustav, 2015, s. 12,
Dostupné z: https://www.statpedu.sk/files/articles/dokumenty/inovovany-statny-vzdelavaci-program/svp_nsv_6_2_2015.pdf. [cit. 2025-10-29].

158  Stdtny vzdeldvaci program pre niz$ie stredné vzdeldvanie - Obé&ianska nduka. Online. Bratislava: Statny pedagogicky Ustav, 2015, s. 3-8. Dostupné
na: https://www.minedu.sk/data/att/5fd/22086.9fccaf.pdf. [cit. 2025-10-29].

159  Krealnemu potencialu daného predmetu poméct skvalitnit medialny rozhlad Ziakov a rozvinut u nich prislusné kompetencie treba dodat, Ze eticku

vychovu navstevuje iba cast Ziakov, kedZe v slovenskom vzdeldvacom systéme je v pozicii alternacie k ndbozenskej vychove.
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divaka; zhodnotit prinos médii v Zivote ¢loveka; vytvorit navrh viastného medialneho pro-
duktu; diskutovat o vyhoddch a nevyhodach pouzivania internetu”. Nie je toho vela, rozsah
sotva niekolkych vyu€ovacich hodin, ale o nie¢o priamociarejSie to rieSi vybrané zalezitosti
medidlnej vychovy. Dovolim si napisat, Ze pri analyze medidlneho produktu, rozliseni medzi
spravou a komentarom, pripadne zostaveni principov, ktorymi by sa mal riadit kriticky divak,
ide o presnejSie uchopenie tematiky ako v pripade informatiky, hoci ta ma sdvisiacich vykonov
a obsahov zakomponovanych viac.2° Plati, Ze aspori v Standarde etickej vychovy su pritomné
tvorivé vykonoveé slovesa, rovnako ako nadvazujuce klucové pojmy: ,masmédia a ich posol-
stvo; typy medidlnych produktov; kriticky divak; uzivanie internetu; socialne siete"5!

Medialna vychova a kontexty s nou suvisiace na gymnaziach

VSeobecna ¢ast SVP a prierezova téma Medialna gramotnost na gymnazi-
ach

Ked' sa pozrieme na vychodiskovy kurikularny dokument pre starSich Ziakov navstevujucich
gymnazia, nenachadzame medzi prvotnymi cielmi pre uUpIné stredné vSeobecné vzdelavanie
Ziadnu priamu zmienku o medidlnej problematike. PrinajlepSom si mozno domyslat, ako by
sa dala prepojit s viac ¢i menej pribuznymi cielmi typu ,viest Ziakov ku kritické mu mysleniu
s uplatnenim mnohostranného pohladu pri rieSeni uloh; naugit ich zaradovat ziskané informa-
cie / poznatky do zmysluplného kontextu zZivotnej praxe".1¢2 Va¢siu prehladnost do toho opéat
vnasa az Cast Profil absolventa, v ktorej sa nachadza o¢akavanie, Ze Ziak najneskdr na konci
Studia ,,...ovlada a vyuziva pri svojom vzdeldvani a tvorbe sucasné informa¢no-komunikacné
technoldgie; vie vyhodnotit a zaujat kriticky postoj k informaciam, vratane masmedialnych
informacii”. 1* Nasledne potvrdzuje priamejsi pristup aj obsirnejSia formuldcia v rdmci ko-
mentdra ku VO Matematika a praca s informaciami, v ktorej sa do¢itame: ,,Podporuje schop-
nost efektivhym a tvorivym spdsobom vyuzivat informa¢no-komunikacné technoldgie, infor-
macné zdroje a moznosti aplikacného programového vybavenia. Buduje informaticku kulturu,
zalozenu na reSpektovani pravnych a etickych zasad pouzivania informacnych technoldgii
a produktov."*® Uvadzam to preto, aby som potvrdil, ze sa medialnymi prvkami zaobera aj
vyu€ovaci predmet informatika, aj ked ani v jej pripade nejde ani zdaleka o prioritnu tematiku,
skor o podruznu zalezitost popri doraze na iné ¢innosti spojené najma s programovanim, pou-
Zivanim zakladnych aplikacii apod. Nema to teda plnohodnotny zaber. Prili§ vela kurikularnych
vstupov pdsobi viac deklarativne a menej konkrétne.

160 Podrobnejsie sa k nim vyjadrovat nebudem, lebo by to presiahlo troven prepojenia medialnej oblasti na ob¢iansku a humanitnu sféru. Kvoli kontex-
tu v8ak uvadzam aspon odkaz: https://www.minedu.sk/data/att/2d2/22091.7fd543.pdf (s. 3-7, 15, 21, 30-31).

161  Stdtny vzdeldvaci program pre nizsie stredné vzdeldvanie - Etickd vychova. Online. Bratislava: Statny pedagogicky ustav, 2015, s. 3, 15. [cit. 2025-
10-29]. Dostupné na: https://www.minedu.sk/data/att/691/22672.e9f41c.pdf.

162  Stdtny vzdeldvaci program pre gymndzid (Upiné stredné vieobecné vzdeldvanie). Online. Bratislava: Statny pedagogicky Ustav, 2015, s. 4. Dostupné
na: https://www.statpedu.sk/files/articles/dokumenty/inovovany-statny-vzdelavaci-program/statny_vzdel_program_pre_gymnazia.pdf. [cit. 2025-
10-29].

163 TamZe,s. 5.

164 Tamze,s. 7.
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AZ roz8irené gymnazialne ponatie medialnej vychovy ako prierezovej témy konecne vyka-
zuje znaky kvalitnejSieho spracovania, no problematicky pristup k aplikacii prierezovosti osta-
va totozny ako v pripade zakladnych $kél, ¢o limituje funkéné uchopenie. Pozitivny predpoklad
dokumentuju prinajmensom tieto vynatky z textu:

a) orientacia na SirSi kontext, na socialne, etické, kulturne aj hospodarske aspekty sucas-
ného medidlneho sveta, vdaka ¢omu sa maju rozvinut u Ziakov digitalne a informaéné kom-
petencie;

b) upozornenie na nevyhnutnost nadvazovat na kazdodennu a réznorodu skusenost ziakov
s médiami;

c) nabadanie k vyuzitiu vhodnych vyuc€ovacich stratégii ako textualnej alebo kontextualnej
analyzy, simuldcii, pripadovych studii, tvorby mediadlnych produktov.

Do ocakavani v podobe cielov sa to premieta nasledovne - Ziak si ,uvedomuje vyznam
a vplyv médii vo svojom Zivote a v spolo€nosti; vyuziva média zmysluplne; ziskava kriticky od-
stup od medidlnych produktov/obsahov, rozpoznava medidlne spracovanu realitu; reflektuje
pozitiva a negativa vyuzivania médii, ich vplyvu a produktov; osvojuje si zodpovedny pristup
pri vyuzivani médii na komunikaciu a pri vytvarani vlastnych medialnych produktov; prehlbuje
si technické zru€nosti potrebné pre pouzivanie médii"“. 26

Z uvedeného vyplyva, Ze aj ked boli vstupné €asti kurikula pre zakladné a stredné Skoly
inovovaneé v rovnakom obdobi, stredo3kolské implementovalo o nie¢o konstruktivnejsi pohlad
na medidlnu sféru. Findlny dopad na vychovu a vzdelavanie v8ak zostal napriek tomu reduko-
vany kvbli systémovo nedotiahnutym pristupom k prierezovosti.

Situacia vo vzdelavacom standarde ob¢ianskej nauky na gymnaziach

Pokial ide o samotny obsah vyucovacich predmetov tak plati, Ze ob¢ianska nauka neob-
sahuje ani jeden tematicky celok, ktory by riesil medidlnu tematiku. Jedine v €asti Filozoficky
sp6sob osvojovania si sveta sa nachadza osamoteny vykonovy Standard v zneni: ,rozlisit po-
zitivny a negativny vplyv médii na ¢loveka (a spolo¢nost).” Obsahovy Standard to dalej nijako
nerozpracovava.'t®

Situacia vo vzdelavacom Standarde etickej vychovy na gymnaziach

Eticka vychova sa k médiam a ich vyuzivaniu vyjadruje utrzkovito cez tematicky celok Etika
sexudlneho Zivota - vykonovy $tandard: zhodnotit vplyv médii a kultdry na vnimanie vlastnej
sexuality. Obsahové doplnenie je oSetrené cez pojmy médid a pornografia. Zasluzilo by si to
hibsi rozbor, lebo aj ked ide o parcidlne prepojenie na medialnu oblast, je extrémne dblezité
i aktualne. Iné medialne kontexty nie su v predmete pritomné na urovni ISCED 3A.1¢7

Nakolko vyrazne lepSie spracovany nie je na gymnazialnej urovni ani vzdelavaci Standard
informatiky, hoci obsahuje viacero samostatnych tematickych celkov odkazujucich na média,

165 Tamze, s. 11.

166  Stdtny vzdeldvaci program pre gymndzid — Obéianska nduka. Online. Bratislava: SPU, 2015, s, 13. Dostupné z: https://www.statpedu.sk/files/articles/
dokumenty/inovovany-statny-vzdelavaci-program/obcianska_nauka_g_4_5_r.pdf. [cit. 2025-10-29].

167 §ta’tny vzdeldvaci program pre gymndzid - Etickd vychova. Online. Bratislava: SPU, 2015, s. 5. Dostupné z: https://www.statpedu.sk/files/articles/
dokumenty/inovovany-statny-vzdelavaci-program/eticka_vychova_g_4_5_r.pdf. [cit. 23. 10. 2025].
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zostava kurikularna koncepcia, akokolvek parcialne odkazujuca na média, tematicky izolova-
na a kontextovo neprepojena. Tym je limitovany nielen systematicky pristup, ale aj zniZzovana
pedagogicka efektivita. Tedria prierezovosti sa rozplynula v zloZitej praxi realizovania kurikula
a samotné predmety sa s tym adekvatne nevyrovnali, €o plati pre zakladné aj stredné Skoly.

Transformacie medialnej vychovy v novom kurikule pre
zakladné skoly (2023)

Noveé ponatie nielen prierezovych gramotnosti

Sumarizacia doterajSich informacii poskytuje dve nosné zistenia: 1) Vyskumy priniesli ne-
zanedbatelné varovné signaly potvrdené datami, Ze zlyhdvame v medidlnej vychove Ziakov;
2) analyza sucasného kurikula neprinasa presvedcujuce dbékazy, ze by bola tematika ponata
spravne - skor naopak. Z tohto dévodu mozno konsStatovat, ze sa v edukacnej praxi neza-
bezpecuje to, k Comu sa moderné ponatie medialnej vychovy hlasi. Ked su problematické uz
kurikularne vychodiska, tazko o¢akdvat kvalitné didaktické prevedenie. Pozitivnym posunom
je, Ze na tieto nedostatky reaguje novy SVP pre zakladné vzdelavanie (SVP ZV) z roku 2023.
PrindSa zmeny predznamenadvajuce posun smerom k systematickosti a kvalite.

Nové kurikulum rozliSuje tri urovne — nadpredmetové, hierarchicky najvySSie postavené
koncepty Metakognicia a Charakter, ktoré ramcuju celé jeho nastavenie, potom nasleduju pri-
erezové gramotnosti (dalej uz len PG), neviazané na jednu vzdeldvaciu oblast, ale prierezovo
na vSetky, a napokon je na najnizSej, ale stale délezitej urovni rozpracovany subor doméno-
vych gramotnosti samostatne pre kazdu vzdelavaciu oblast. Aby som bol exaktny, medzi nové
PG boli zaradené digitalna aj ob¢ianska gramotnost, priCom prave pod druhd menovanu bola
zahrnuta ako integrdlna zlozka medialna gramotnost (dalej len MG). Pozostava zo $tyroch ob-
sahovych komponentov: informaéné zdroje a média, socidlne siete, reklama, medidlne ucinky
a komunikacia. Ich prvky sa premietli do vzdelavacieho Standardu komponentov vzdelava-
cich oblasti nasledujucim spésobom: ,Pri tvorbe SVP ZV 2023 bolo jednym z cielov posilne-
nie obsahov prierezovych gramotnosti. K pévodnym prierezovym témam vznikli samostatné
odborné autorskeé timy definujice Standardy pre jednotlivé témy. Nasledne vyznacili jadrovy
obsah, teda klu€ové spo6sobilosti a obsahy s identifikaciou vhodného priestoru implementa-
cie v Standardoch jednotlivych vzdeldvacich oblasti. Vzdelavacie Standardy vSetkych vzde-
lavacich oblasti tak boli doplnené po vzajomnom dialégu s autorskymi timami pre jednotlivé
prierezové gramotnosti.”'®® Rozvijané su naprie¢ v3etkymi cyklami zakladného vzdelavania,
pricom v SVP je jasne stanovené, ¢o z nich maju mat Ziaci osvojené na konci kazdej fazy —
prvy az treti ro¢nik, Stvrty a piaty, Siesty az deviaty. Takymto spésobom sa predchadzajuci
volny systém sprostredkovania prierezovych tém transformoval do zavaznej podoby, stuprio-
vito implementovanej do kurikula pre zakladné Skoly. Inymi slovami: ,Zasadnd zmena v im-
plementacii PG spociva v tom, Ze jadrové obsahy PG su integralnou sucastou vzdeldvacich
Standardov jednotlivych VO, a tak sa stavaju povinnym obsahom."1%® NajdélezitejSie je, Ze to

168  Prierezové gramotnosti. Online. U¢ime — metodicky portal. Dostupné z: https://ucime.vzdelavanie21.sk/prierezove-gramotnosti-rozdelenie. [cit.
2025-11-03].

169  NAVOJSKY, Andrej a kol. Prierezové gramotnosti. Sprievodca. Online. Bratislava: NIVAM, 2025, s. 6. Dostupné z: https://ucime.vzdelavanie21.sk/
wp-content/uploads/2025/10/NIVAM_Prierezove_gramotnosti.pdf. [cit. 2025-11-03].

93



nezostalo len na baze teoretickej, ale pristupilo sa k tvorbe podpornych dokumentov i medi-
alnych produktov, a to predovsetkym v podobe prilohy ku kurikulu s ndzvom Vymedzenie gra-
motnosti a ich gradaénd postupnost a informacéného Sprievodcu prierezovymi gramotnostami,
z ktorého bola vybrana posledna citacia. Publicita bola zabezpefena cez podcasty, rozhovory
v TV, priklady dobrej praxe,'’° ¢lanky v periodikach.’* V prvom uvedenom dokumente vy&nieva
poziadavka, aby Ziak zvladol ,prejavovat kriticky a rozliSujlci postoj k médiam, interpretovat
informacie a medidlne obsahy, eticky a korektne sa medialne prezentovat; odhalovat manipu-
lativne techniky a vyrovnavat sa s informaénym pretazenim a komercionalizaciou medialneho
prostredia“'’?2 K tomu je pri¢leneny postojovy ramec v podobe odkazu na rozvijanie kritického
a rozliSujuceho postoja k médiam, vratane socidlnych sieti a reklamy, ako aj etického a zod-
povedného spravania sa v mediadlnom prostredi. Obsahovy rdmec MG to dopifa cez v$eo-
becnejSie ponaté porozumenie vyznamu a fungovaniu médii (znovu vratane socialnych sieti)
v kazdodennom Zivote. Napokon to gradac¢ne smeruje aZ k procesualnemu ramcu, v ktorom sa
nachdadza poziadavka na interpretovanie informacii a medidlnych obsahov a na odhalovanie
manipulativnych technik. Celkovo to predpoklada zvySenie urovne vedomosti, zru¢nosti, po-
stojov aj hodnét. V sprievodcovi gramotnostami je zd6éraznené, Zze musia byt rozvijané nielen
ako sucast vzdeldvacich oblasti, ale aj nad ich ramec, ¢o sa da realizovat novinkou v kurikule
v podobe tematickych dni.*”® Popri tom je nadalej mozné aplikovat aj nenarocny, no stale malo
vyuzivany spésob zabezpecenia zaclenenia PG do vyuchy vo forme zavedenia samostatnych
predmetov s u¢ebnymi osnovami na urovni konkrétnej Skoly, ktoré by reflektovali na aktualny
VyVvoj.

Pokial ide vyluéne o medidlnu gramotnost, t4& musela bezpodmienecne prejst zmenou
v pristupe. Po novom sa vacsi akcent kladie na praktické vyuZitie okrem nevyhnutného vy-
chovného zamerania. ESte pred 10 rokmi bola napr. v kurikule takmer ignorovana téma soci-
alnych sieti, hoci uz vtedy predstavovali platformu, cez ktoru deti komunikovali a vytvarali si
mienku o svete. Teraz sa situdcia zmenila, za¢iname vnimat nutnost konstruktivne zapraco-
vat u€ebné obsahy definujuce podobu prezivanej reality. Celkovo sa MG prepojila okrem VO
Clovek a spolo¢nost, kde je najviac zddraznend, aj s oblastami Jazyk a komunikacia,’’”* Ma-
tematika a Informatika, Umenie a kultura. V Sprievodcovi sa o nej v samostatnej kapitole
docitame okrem iného toto: ,MG je schopnost porozumiet médiam, kriticky vyhodnocovat
mediadlne obsahy a vedome ich vytvarat. Zahffia rozpozndvanie réznych typov médii vratane
socialnych sieti, porozumenie ich cielom a spdsobom fungovania, ako aj rozvijanie zodpoved-

170 Napriklad Tak sa podme pozriet ako to vyzerd. Medidlna vychova ako sucast Zivota Skoly - dokument z cyklu Vzdeldvanie 21. storocia. Online. U¢ime.
2024. Dostupné z: https://ucime.vzdelavanie21.sk/tak-sa-podme-pozriet-ako-to-vyzera-z-cyklu-vzdelavanie-21-storocia. [cit. 2025-11-03].

171  Napriklad: NAVOJSKY, Andrej. Prierezové gramotnosti a ich miesto v novom $tatnom vzdelavacom programe. Pedagogické rozhlady. Odborno-meto-
dicky ¢asopis, 2023, ¢. 5, s. 64-75.

172  Stdtny vzdeldvaci program pre zdkladné vzdeldvanie. Priloha & 1: Vymedzenie gramotnosti a ich gradaénd postupnost, Online. Bratislava: NIVAM,
2023, s. 16-17. Dostupné z: https://www.minedu.sk/data/files/11812_vymedzenie-gramotnosti-a-ich-gradacna-postupnost.pdf. [cit. 2025-11-
03].

173  V praxi sa $kola moze rozhodnut, ¢i sa bude vybranej PG venovat viac cez interaktivne workshopy, semindre, exkurzie v ramci tematickych dni,
pripadne este inak. Zachovand je moznost, aby si $koly tymto sp6sobom podporili svoju profilaciu.

174 V suvislosti s fou sa dostala do popredia PG Citatelska a vizualna gramotnost. Spominame ju preto, lebo predstavuje zaklad pre rozvijanie dal$ich
gramotnosti a sposobilosti. Zdévodnenie prepojenia s nami rieSenou tematikou spociva v nasledujicom vysvetleni: ,...vizudlna gramotnost umozriuje
porozumiet vizudlnym informaciam, ktoré su dnes neoddelitelnou stcastou vSetkych komunika¢nych kandlov od tlacenych médii az po digitalny
svet... V si¢asnom svete su texty a vizudlne informécie od rekldm po akademické texty vSadepritomné, ¢o zvySuje potrebu schopnosti efektiv-
ne analyzovat, kriticky hodnotit a komunikovat prostrednictvom réznych foriem informacii. Citatelskd a vizualna gramotnost st v tomto kontexte
nevyhnutné pre pochopenie komplexnych informécii a ich aktivne vyuzivanie v réznych situaciach.” NAVOJSKY, Andrej a kol. Prierezové gramotnosti,
Sprievodca. Online. Bratislava: NIVAM, 2025, s. 6-7. Dostupné z: https://ucime.vzdelavanie21.sk/wp-content/uploads/2025/10/NIVAM_Prierezove_
gramotnosti.pdf. [cit. 2025-11-03].
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ného spravania pri ich pouzivani. Podporuje schopnost rozliSovat medzi faktami a nazormi,
v§imat si manipulaciu a reklamu, rozvijat vlastny nazor a bezpeéne komunikovat v medidlnom
prostredi.”*”® Komplexne su tym Ziaci vedeni k ,aplikovaniu kritického a rozliSovacieho po-
stoja k médiam...; interpretovaniu informacii, medialnych obsahov a vystupov a odhalovaniu
manipulacnych technik; spravaniu sa eticky, bezpe€ne a zodpovedne ako konzument a tvorca
v medidlnom prostredi vratane socialnych sieti".?’8 Popri tom su pedagdgom ozrejmené peda-
gogické zasady, ktoré v praxi rozvijaju MG. Ide o badatelské a skusenostne orientované uce-
nie, prepojenie gramotnosti a kritickej reflexie, tvorbu vlastnych medialnych vystupov, sulad
s inymi PG, vyuZitie rovesnickeho vzdeldvania a skdsenosti Ziakov. Ulohu tieZ zohrdva zohlad-
nenie vekovej primeranosti a graddacie poziadaviek v jednotlivych cykloch — napr. od objavo-
vania odliSnosti socidlnych sieti od inych médii a oboznamenia sa so zdkladnou terminoldgiou
pocas prvych roénikov az po schopnost interpretovat medidlne vystupy a rozsirit prakticku
rovinu socialnych sieti aj o hodnotovu reflexiu kultury spravania sa v online priestore v naj-
vys$sich roénikoch ZS. V skratke sa pod tym skryva didakticky premysleny postup: uvadzanie
do sveta médii - zdkladna medidlna gramotnost - rozvinutad medialna gramotnost. Ku vset-
kému su doplnené kratke namety uloh pre Ziakov, ktoré sa daju zakomponovat do priebehu
vyu€ovacej hodiny. Dalej si uvedené priklady, v ktorych v3etkych vzdeldvacich oblastiach
a samostatnych predmetoch sa nachddza obsah suvisiaci s danou gramotnostou. Napokon su
pritomné napady ako vyuzit MG v rdmci koncipovania samostatného vyu€ovacieho predme-
tu, pripadne ako podkladu pre naplnenie tematickych dni (realizacia ankety, reportaz, blog,
vystava plagatov, reklamna kampan, projekty so zapojenim SirSej Skolskej aj mimosSkolskej
komunity ap.). Ako pomaocka sluzi terminologicky slovnik k medidlnej gramotnosti. Pri tvorbe
tematickych planov méze pedagégom pomdct rozpis klu¢ovych sposobilosti, predlozenych
cez vzdelavacie ciele, pripadne ramcovy ucebny obsah - rozpisany samostatne pre vSetky
4 komponenty (zmienené vyssie).t””

Nové pristupy k medialnej gramotnosti vo vzdelavacej oblasti
Clovek a spolo¢nost

Ako sugast VO Clovek a spoloénost je medialna zlozka nanovo definovana uz v jej hlav-
nych cieloch v podobe: ,Orientovat sa v zdrojoch informacii, prejavit kriticky a rozliSujuci po-
stoj k médiam, bezpecne a eticky sa prezentovat v online prostredi.” Tento zamer je potom
konkretizovany v gradatnej postupnosti ako sucast podrobnejSich cielov a s nimi suvisiacich
vykonovych Standardov vo vSetkych troch cykloch. ESte predtym sa v charakteristike oblasti
uvadza, Zze ,okrem vedomosti rozvija u Ziakov aj sposobilosti ziskavat, vyhladavat, analyzovat
a interpretovat informdcie v réznej podobe. Ziaci z nich vyvodzuju logicky spravne zévery
a dokazu ich argumentaéne podlozit a odprezentovat".*’® V eurépskom hodnotovom nasta-
veni to koreSponduje s ambiciou podporovat $koly zamerané na inkluziu, digitalizaciu a envi-
ronmentalnu oblast, o sa premietlo aj do troch pilierov slovenskych $kél podla SVP ZV.

175  NAVOJSKY, Andrej a kol. Prierezové gramotnosti, Sprievodca. Online. Bratislava: NIVAM, 2025, s. 10. Dostupné z: https://ucime.vzdelavanie21.sk/
wp-content/uploads/2025/10/NIVAM_Prierezove_gramotnosti.pdf. [cit. 2025-11-03].

176 Tamze, s. 99.

177 Tamze, s. 100-109.

178  Stdtny vzdeldvaci program pre zdkladné vzdeldvanie. Konsolidované znenie podla dodatku &. 3 - Clovek a spolo¢nost. Online. Bratislava: NIVAM, 2023,
s. 4, 7. Dostupné z: https://www.minedu.sk/data/files/12273_clovek-a-spolocnost.pdf. [cit. 2025-11-03].
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Netreba zabudat, Ze z pohladu bezného ucitela je potrebné, aby hlavné myslienky spojené
s medialnou oblastou jednoznacne identifikoval uz vo vstupnej ¢asti Statneho kurikula, ktora
urCuje priority. V suvislosti s tym je uz potom ocakdavané, ze PG aktualizuju a doplnia obsahy
vzdelavacich oblasti v kontexte potrieb 21. storocia (v pripade MG to plati absoldtne). Stavaju
sa priamou sucastou ich Standardov, a to aj formou zvyraznenia €i preformulovania predtym
iba implicitnych prepojeni, ktoré sa po novom javia ako explicitné. Ze sa k tomu pristupilo na-
ozaj dokladne, potvrdzuje nasledujuca tabulka.

/

1 cyklus 2. cyklus 3. cyklus
Rozumiet zdkladnej Roziisif doveryhodnost Analyzovaf medidlne
tilohe médii a zdsaddm zdrojov informdeif obsahy vrdtane socidl-

bezpecnosti v online

a bezpeéne sa spraval

nych sieti a ich vplyv na

Ciele prostredi. vonline prostredi. sprdvanie a postoje ludi,
regulovaf viastné sprava-
nie v online prostredi.

+ Rozpoznaf rozne druhy + Rozlisit kvalitu * Rozli$ovaf vybrané
médii. informaénych zdrojov medidlne obsahy ako

Sk ’ a roznych typov médii. zdroj informacii
Op[g.ar. o é,o média ] : 0 aktudlnom diani
sluZia, napriklad Ze * Uviest priklady dove- doia avo svals
poskytuji spravy, ryhodnych a nedéve- ?
zabavu alebo infor- ryhodnych zdrojov * Rozpoznat dezinfor-
macie. informécii. macie a nepravdivé

» Pomenovaf zakladné + Poznal zasady sprava- medidine obsahy.

Vykonové pravidla bezpeénosti nia v online prostredi « Eticky a reSpektujlco

standardy a well-beingu v online aj vo vzfahu k inym. sa prezentovaf v online

prostredi.

+ Rozliif medzi obsahom,
ktory je vhodny alebo
nevhodny pre deti.

+ Pomenovat prinosy
a rizika socialnych
sieti, audiovizualnej
produkcie a reklamy.

prostredi.

+ Pomenovat zasady
kyberbezpe&nosti.

Identifikovafl vhodné
a nevhodné mediaine
obsahy a ich vplyv na
sebaobraz a vlastné
postoje.

N £

0Obr. ¢. 23 - Gradaéna postupnost medialnej gramotnosti v cykloch vzdelavania podla SVP zvi7e

Za ucelom zdokumentovania kvalitativneho posunu vo formulovani poziadaviek na réznych
urovniach, ktoré nejako suvisia s medidlnou oblastou, uvadzam tieto ciele pre druhy cyklus:*e°
»,Samostatne vyuzivat zdkladné metddy ziskavania, analyzy a interpretdacie informacii - rozlisit
a vyhodnotit r6zne zdroje informacii."*8! Obsahovy Standard pracuje v ramci ob¢ianskeho kompo-
nentu so samostatnym tematickym celkom Medidlna gramotnost, ktory je v novej verzii kurikula
ponaty ovela zmysluplnejSie, nakolko okrem vychodiskovych pojmov (v tomto pripade bezpecnost
v online prostredi, reklama, déveryhodnost informacii) operuje aj s nadvazujucim ¢innostnym do-
plnenim v podobe: ,Rozpoznavanie prinosov a hebezpecenstva online sveta (hladanie a sledova-
nie obsahu, chat, zasielanie udajov a i.); Posudenie pravdivosti/zavadzania reklamy na vybranom

179  Zdroj: NAVOJSKY, Andrej a kol. Prierezové gramotnosti. Sprievodca. Online. Bratislava: NIVAM, 2025, s. 11. Dostupné z: https://ucime.vzdelavanie21.
sk/wp-content/uploads/2025/10/NIVAM_Prierezove_gramotnosti.pdf. [cit. 2025-11-03].

180 Préve z nich su odvodené konkrétne poziadavky na vykon.

181  Stdtny vzdeldvaci program pre zdkladné vzdeldvanie. Konsolidované znenie podla dodatku &. 3 - Clovek a spolognost. Online. Bratislava: NIVAM, 2023,
s. 31. Dostupné z: https://www.minedu.sk/data/files/12273_clovek-a-spolocnost.pdf. [cit. 2025-11-03].
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priklade; Vytvorenie odporucani a osobnych pravidiel bezpe¢ného a etického spravania sa v on-
line prostredi a moznosti pomoci (pri vyhladavani obsahu, sledovani obsahu, €etovani, zasielani
udajov, sukromie a intimita online a i.)."*82 Niektoré o¢akavania su zaroven uréené ako namety pre
tematickeé dni.

V tretom cykle sa hned na zaciatku od ziakov o¢akdva, Ze budu kriticky pristupovat k zdrojom
informacii a medidlnym obsahom. Druhy ciel cyklu sa tyka vyberu, navrhnutia a uplatnenia metdd
a postupov ziskavania, analyzy a interpretacie informacii veducich k rieSeniu réznych uloh, vyziev
a problémov. S tym suvisi vykonovy Standard v zneni: ,Rozlisit fakty, argumenty, nazory a inter-
pretacie; podstatné informacie od nepodstatnych.” ESte vyraznejsi presah ma ciel €. 9, ktorého
vykonovy Standard uvddzam nizSie v tabulke. Obsahovy Standard zaraduje pojmy ako mediainy
obsah, dezinformdacie, umeld inteligencia, kyberbezpecnost. Vsetky su sucastou tematického cel-
ku Kriticky pristup k medidlnym obsahom. V kategdrii suvisiacich ¢innosti sa pri iom nachadzaju
odkazy na: ,,Analyzovanie vplyvu médii, dezinformacii, reklamy a inej audiovizualnej produkcie na
spravanie ludi a verejnu mienku; VyuZivanie nastrojov na overovanie relevantnosti a pravdivosti
informacii; Kriticka analyza formy a obsahu na vybranom priklade internetovej diskusie alebo pri-
spevku s nepravdivou informdciou; Porovnavanie virtualneho a redlneho sveta, vztahov, ktoré si
v nich vytvarame, vplyv socidlnych sieti na osobnost ¢loveka; Regulovanie vlastného spravania
v medidlnom prostredi (socialne siete, virtualna realita, umela inteligencia) vratane objemu stra-
veného €asu; Analyzovanie protipravneho konania, zasad a foriem pomoci v téme kybernetického
obtaZovania (Sikana, zneuzivanie, sexting, grooming); Rozpoznavanie vhodnych a nevhodnych ob-
sahov v médiach a ich vplyv na sebaobraz a vztahy (rasizmus, nasilie, sexizmus a sexualny obsah
v medialnom prostredi a ich vplyv na sebaobraz a vztahy).":8?

Obr. €. 24 - Vykonové Standardy obcianskeho komponentu v 3. cykle suvisiace s medidlnou gramotnostou®

182 Tamze, s. 47.

183 Tamze, s. 55, 92-93.

184  Stdtny vzdeldvaci program pre zdkladné vzdeldvanie. Konsolidované znenie podla dodatku &. 3 - Clovek a spolognost. Online. Bratislava: NIVAM, 2023,
s. 62. Dostupné z: https://www.minedu.sk/data/files/12273_clovek-a-spolocnost.pdf. [cit. 2025-11-03].
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Porovnanie so Standardom obcianskej nauky z roku 2015 potvrdzuje vyrazny posun v roz-
sahu i kvalite spracovania medialnej problematiky. Zatial ¢o v starSom dokumente sa takmer
neobjavila, v nedavno vydanom spracovani kurikula je uz pridana vo viac konstruktivnej po-
dobe, ktord zohladniuje vyzvy doby. Jednotlivé odkazy su navySe na viacerych miestach pre-
pojitelné na etické &i informatické prvky. Tym sa napifia predpoklad uplatnenia medzipredme-
tovych suvislosti a reflektuje sa snaha o ¢o najhlbsiu integraciu u¢ebného obsahu VO Clovek
a spolo¢nost. V kone¢énom ddsledku to koreSponduje s profilom absolventa zakladnej Skoly,
od ktorého sa o€akava, ze bude ,zodpovedne a bezpeéne vyuzivat digitalne technoldgie a mé-
diad na vzdelavanie, komunikaciu a vnimat ich prinos k inovdciam, uvedomovat si prilezitosti aj
rizika, ktoré predstavuju; pouzivat technické nastroje a pristroje na realizaciu ndvrhov a ino-
vacii, overenie hypotéz a na prijatie rozhodnutia alebo zaveru s vyuZzitim technoldgii".*%

Zaver

Ked svojho ¢asu vyskumnici z UCM v Trnave konstatovali nedostatky v pristupe k rozvoju
medialnej zloZky vo vychove a vzdeldvani eSte netusili, ako bude vyzerat kurikulum o niekolko
rokov neskér. Apelovali na posilnenie explicitného zaclenenia digitalneho vzdeladvania, zara-
denie kritického myslenia ako aj samotnej medidlnej a informacnej gramotnosti medzi stra-
tegické priority. Zaroven upozornovali na potrebu zavedenia samostatnych modulov alebo
vyuc€ovacich predmetov s tymto zameranim ako obligatnej zlozky ramcového u¢ebného planu.
Doplnené to malo byt poskytnutim ucitelom ucelenej metodickej podpory, zavedenim systé-
mu sledovania a hodnotenia progresu Ziakov (vyzaduje si to stanovenie objektivnych kritérii),
a napokon vyuzitim potencidlu projektovej vyucby a spoluprace s externymi partnermi ako
napr. overenymi mimovladnymi organizaciami, médiami ¢i univerzitami.'® Podla m6jho nazoru
novy SVP ZV vagsiu East toho bud priamo zabezpetil, alebo k tomu prinajmensom vytvara
predpoklady. Vzdy vSak p6jde o to, ¢i vylepSeny kurikularny podklad najde odozvu u pedago-
gov, €i budu pracovat s podpornymi materialmi, ktoré su v Coraz vaéSom rozsahu pripravované
na ulahéenie ich prace a zorientovanie sa v novych poziadavkach, ¢i budu ochotni rozvijat
vlastné kompetencie, absolvovat inovacné alebo aktualizaéné vzdeldvania ap. Déleziti su tiez
samotni Ziaci a ich ochota adaptovat sa na aktualne vychovné a vzdelavacie potreby. Do-
mnievam sa, ze nakolko sa tykaju toho, ¢o je pre nich zaujimaveé, €o suvisi s ich zvyklostami
v online priestore, ¢o doslova reprezentuje medialny svet, nemuselo by to v praxi sposobit
velké komplikacie.

V septembri 2023 ohlasil su€asny slovensky minister Skolstva plan integracie umelej inte-
ligencie do vzdelavania, ¢o je prelomovy moment v histdrii Skolstva a pedagogiky na Sloven-
sku. Iniciativa ma zabezpecit, aby sa Al stala uzitoénym pomocnikom v $kolstve bez toho, aby
predstavovala hrozbu. Jej systematické zavadzanie do vyucby, efektivne i primerane kritické
vyuzivanie je predpokladom, Ze sa posunieme na novu uroven. Digitalna transformacia ma
svoje vyty€ené body. Predstaveny zamer vychadza zo Styroch zakladnych zdsad - dostup-

185  Konsolidované znenie Stdtneho vzdeldvacieho programu pre zdkladné vzdeldvanie. Online. Bratislava: NIVAM, 2025, s. 9. Dostupné na: https://www.
minedu.sk/data/att/574/33499.df5d5b.pdf. [cit. 2025-11-03].

186 VRABEC, Norbert a HLADIKOVA, Veronika. Obsahovd analyza $kolskych vzdeldvacich programov strednych $kél na Slovensku. Online. Trnava: Univer-
zita sv. Cyrila a Metoda, 2025, s. 61-64. Dostupné z: https://www.ucm.sk/files/sk/veda-vyskum/publikacna-cinnost-ucm/centrum-informacnych-
-zdrojov-ucm-trnave/referat-informacnych-sluzieb/e-zdroje/fmk-ucebne-texty-k-stiahnutiu/obsah-analyza-skols-vzdel-prog-str-skol-slovensku.
pdf. [cit. 2025-11-03].
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nost, rovnost, kvalita a bezpe€nost. Obsahuje péat klu¢ovych, vzajomne prepojenych iniciativ,
ktoré nadvazuju na predchadzajuce digitdlne stratégie a na samotnu kurikuldrnu reformu.
Konkrétne ide o: Al v Skole; Al pre vSetkych; podporu ucitelov a u€enie na mieru (zniZzenie
administrativnej zdtaze a podpora adaptivneho ucenia a inovativnej vyucby); lepsie riadenie
vzdeldvania (automatizacia procesov); Al inovacie (udrzatelny vzdeldvaci systém, priprave-
ny reagovat na technologické zmeny). Ambicia, vcelku optimisticka je, Zze uz od Skolského
roka 2026/2027 sa umeld inteligencia vo vicsej miere zacleni do vyucovacieho procesu na
zékladnych aj strednych $kolach. Ziaci sa oboznamia nielen s principmi jej fungovania, ale
naucia sa s fou aj zodpovedne pracovat. Vyznamnou stc¢astou stratégie popri tom zostava
podpora pedagogickych a odbornych zamestnancov. Pocdita sa s vytvorenim novych metodik,
zabezpecenim Skoleni a implementaciou Al nastrojov, ktoré napr. umoznia personalizované
vzdelavanie. Vyznam celého usilia je podla slov ministra jednoznacny, pricom vychadza zo
Statistickych udajov: ,Dnes je rozdiel jasny: 80 % ziakov Al pouZziva, len Stvrtina ucitelov s fiou
pracuje. To je priepast, ktora ohrozuje celé vzdeldvanie. Ak u€itelia nebudu pripraveni, deti ich
technologicky obehnu - a Skoly stratia autoritu aj funkciu."*®”

Co sa podari realizovat a ¢o nie budi méct objektivne posudit aZ neskorsie vyskumy.
V sucasnosti prebieha eSte len pilotna, testovacia faza zavadzania nového vzdeldvacieho
Standardu, i ked na velkom pocte niekolkych stoviek Skél. Stale vSak ide iba o zacCiatok dlhej
cesty. Nevyhnutné je vydat sa po nej, aby sme raz nemuseli v désledku premarneného ¢asu
vysvetlovat dalSim generacidm vlastné zlyhania. Aby sme mohli dosiahnut finalny dspech,
bude musiet prejst Upravou aj kurikulum pre stredné Skoly. Potrebujeme zabezpectit, aby sa po
deviatom ro¢niku takpovediac ,nepretrhla nit" a kontinualne pokracoval slubne rozbehnuty
proces. Som nazoru, ze nastupujuce kurikuldrne pristupy predstavuju vdaka premyslenej$im
formuldciam a koncepcnejSim predpokladom vhodny ,,odrazovy mostik” pre zvySenie kvality
nielen v oblasti rozvoja medidlnej gramotnosti.

187  Umeld inteligencia vo vzdeldvani. Pldén zodpovedného vyuZivania Al vo vzdeldvani na Slovensku 2025-2027. Online. Bratislava: Ministerstvo $kolstva,
vyskumu, vyvoja a mladeZe SR. Dostupné z: https://www.minedu.sk/data/att/803/34353.721f01.pdf. [cit. 2025-11-09].
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Film v osvetove praci
a ve skole

(Prispévek k déjinam medialni vychovy
v prvorepublikovém Ceskoslovensku)

Milan Hes

V roce 1923 spatfila svétlo svéta tiskovina Svazu osvétového (Praha),'®® jez nesla nazev
Film a diapositiv v osvétové prdci a ve $kole. Jednalo se o ptilohu ,Ceské osvéty", listu vé-
novaného zajmim verejného knihovnictvi a organizaci lidového vzdélani. Zalozeni tiskoviny
souviselo se snahou tehdejSiho ministerstva sSkolstvi a narodni osvéty o zkvalitnéni vychovné
a vzdelavaci prace s filmovym médiem a diapozitivy. Pfi zmifiovaném Svazu osvétovém vznik-
la filmova komise, ktera se méla snazit o ,vyuzitkovani filmu k pozvednuti urovné narodniho
vzdélavani a vychovy $kolni“8 V podstaté si komise kladla za cil plsobit na majitele a pro-
vozovatele biograf(, aby do filmovych predstaveni zdmérné zarazovali vedle snimk( zabav-
nych rovnéz filmy s vychovné vzdélavacim potencidlem. Stejné dalezité bylo, aby se filmem
zabyvajici osvétova ¢innost dostala k pedagogiim. Propagace a kvalitni zachdzeni s filmem
(i diapozitivem) nebyly vSak podle vSeho na poli osvétové Cinnosti véci samoziejmou a bez-
problémovou. JeSté na uvod Ctvrtého roCniku 1926-1927 si redakce posteskla, Ze narazi na
nedlveéru k podpore progresivnich médii: ,Na kazdé poradé lidovychovné slysime, Ze biografy
poskozuji $patnymi filmy lidovychovnou praci osvétovych sbord. (...) Na tyto Zaloby odpovime
vzdy, ze z dobrého uméleckého filmu nemusi miti osvétové sbory strach; naopak musi je vitati
jako soucast moderni kultury. Biograf souvisi s lidovou vychovou, ovsem dobfe fizeny biograf.
(...) Odpdrcem naseho ,Filmu a diapositivu’ je ten, kdo neuznava lidovychovné ceny filmu. Exi-
stuje jesté hodné osob i dobrych osvétovych pracovnik(, ktefi se tak domnivaji. Vy¢itaji nam,
pro¢ uverejnujeme seznam filmd, zejména dramat a veseloher, Ze je Skoda mista apod. Tém
vysvétlime, jaky vyznam ma nas seznam pro zvySeni Urovné biografl, a Ze jsou na omylu, co
se vlbec ceny filmu ty¢e."*°® Zdaleka nejhorsi byla v tomto sméru situace na konzervativné
zaloZzeném venkove.

188  Osvétovou praci mizeme popsat jako snahu elit nové vzniklého ¢eskoslovenského statu prodemokraticky vychovné plsobit na ob&any statu. Neni
bez zajimavosti, Ze plvodni ,0svétovy svaz" byl zaloZzen z podnétu Narodni rady ceské (1900-1918), jez se snazila koordinovat zajmy ceské politiky
v Rakousku-Uhersku, jiz roku 1905. Po roce 1918 se ,0svétovy svaz" intenzivné zapojil do lidovychovného a pedagogického plsobeni. Mimo jiné
i kultivaci ob&anského védomi prostiednictvim kurzii obéanské vychovy. Na fungovani svazu byly v prvorepublikovém Ceskoslovensku kladeny stale
vys$8i naroky. Proto doslo v roce 1925 k proméné ,Osvétového svazu” v ,Masarykav lidovychovny tstav — Svaz osvétovy". Reformovana instituce
byla financovéna za ucasti statu. Negativni zmény pro fungovani instituce nastaly pod vlivem plsobeni nedemokratickych ideologii nacismu a ko-
munismu. V padesatych letech XX. stoleti byla organizace pfeménéna na ,Osvétovy Ustav", po listopadovych zménach na ,Informaéni a poradenské
stfedisko pro mistni kulturu” (1991), respektive roku 2004 na ,,Narodni informacni a poradenské stredisko pro kulturu. 0d 1. 7. 2025 dosavadni
vyvoj na poli kulturni a osvétové prace prozatim zavrsilo zalozeni ,Narodniho institutu pro kulturu®, jenz vznikl slou¢enim ,Narodniho informa¢niho
a poradenského strediska pro kulturu” a ,Institutu uméni - Divadelniho Ustavu”.

189  PAUR, Frantisek. Péce o kulturni a Skolni kinematografii. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole. 1923/1924, ro¢. 1, €. 1-2, s, 1.

190 Priznivelim a odplrcim naseho Filmu a diapositivu. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve $kole. 1926/1927, ro€. 4, €. 1, s. 1.
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Skolni filmové predstaveni

V idealnim pfipadé si osvétovi pracovnici pfali, aby se tiskovina Film a diapositiv v osvétové
prdci a ve Skole stala kvalitnim navodem k uspofadani lidovychovnych a zakovskych projekci.
Jak mélo takové vzorové Skolni filmové pfedstaveni v prostorach biografu vlastné vypadat?
PrfedevSim méla byt pfi komponovani filmové akce dodrzena zasada vékové pfimérenosti. Jiny
material méli pochopitelné zhlédnout Zaci kol narodnich, odlisné filmy se meély dostat pred
zraky stfedoskolak.

BéZné filmové Skolni pfedstaveni se na pocatku dvacatych let jesté ¢asto sestavalo z né-
kolika snimk, které byly vybrany a promitany za sebou, tak aby vyplnily pozadovany ¢as. Po-
kud to jen bylo mozné, mél by se ucitel snazit s biografem vykomunikovat obsahovou skladbu
promitani. Pamatovano mélo byt na vyvazenost Skolnich pfedstaveni, jejich skladbu a celkové
vyznéni: ,Program, je-li slozen z vice film{, budiz sestaven malebné tak, aby se filmy stfidaly.
Nedoporuéuje se hromaditi filmy stejné tendence."*! Zaci neméli sledovat kupfikladu pouze
filmy s pfirodni tematikou, ale prfedkladany jev méli mit moznost nazfit z dalSich perspektiv,
véetné zemeépisné, technické, umeélecké apod. Za tim ucelem se snazili osvétovi pracovnici
filmové komise tfidit vizualni dila do skupin, z nichz je zahodno Skolni pfedstaveni koncipovat.
Nutno konstatovat, Zze v pribéhu let 1923-1942, béhem kterych periodikum Film a diapositiv
v osvétové prdci a ve Skole vychdzelo, se kategorizace filmu vyvijela. V Uvodnim ¢&isle ro¢niku
1923-1924 jsou pro podminky edukace doporucované filmy rozdéleny na cestopisné - tu-
ristické, primyslové - technické (napf. o vyrobé hedvabi v Japonsku), filmy aktudini (zabéry
z valec¢ného konfliktu 1914-1918), fyzikalni (napf. EinsteinGv princip relativity), psychotech-
nické (napf. Jak se zkou$eji lidské schopnosti) a narodopisné.*®? V pfehledové rubrice ¢aso-
pisu, jez nesla nazev ,Seznam film(", se terminologie roz¢lenénych filmovych dél ustalila na
polozkach ,Dramata” a ,Poucné filmy".®3 Filmové seznamy zaujimaly v jednotlivych €islech
tiskoviny podstatny prostor. Mnohdy se jednalo o vice nez polovinu obsahu dil¢iho ¢isla. Od
ro¢niku 1938-1939 nebylo vyjimkou, Ze tvlrci tiskoviny jiz (radéji) celé ¢islo koncipovali pou-
ze do podoby prostého prehledu.

Vy$e pfipominana filmova mozaika, sestavajici se z vétsiho mnoZstvi kratsich snimkd, vsak
zacinala byt v prabéhu dvacatych let XX. stoleti pomérné rychle a Uspésné naruSovana vy-
uzivanim edukac¢né cennych filma s delSi stopazi, které jiz nemusely byt dopliiovany dal$imi
snimky, pfipadné jiz bylo mozné mnozinu Skolni projekce naplnit jen z nékolika malo snim-
ka. Jako ndzorny doklad této promény, uvedme snimek, ktery je ¢asopisem Film a diapositiv
v osvétové prdci a ve Skole davan za takrka vzorny pfiklad. Jedna se o ocefiovany a dodnes
v mnoha smérech zasadni dokumentarni film (pozn.: byt s prvky hraného filmu) Nanook of the
North (Nanuk - ¢lovék primitivni, 1922) reziséra Roberta J. Flahertyho, jehoz uvadéna délka
¢inila 79 minut: ,Nanuk ma 1900 m. a vypravuje ve skvélych jasnych obrazech o zZivoté Esky-
mak( nazornéji, nez véechny vyklady slovni a Skolni."1%

191 TRNKA, (T.?). Navrhy na kulturni programy filmové. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve $kole. 1923/1924, ro¢. 1, €. 1-2, s. 3.

192  Vice: Film a diapositiv v osvétoveé prdci a ve $kole. 1923/1924, ro¢. 1, €. 1-2.

193 ,Seznam filmu" byl v ¢asopise Film a diapositiv v osvétové prdci a ve $kole uveden nasledujici vysvétlivkou: ,V ¢ele je vytistén nazev filmu. V zdvorce
uveden je vyrobce, na konci pdjéovna. Cislice znaéi délku filmu, v zavorce uvedeno, zda je povolen film pro mladez. Rimské &islice pred nazvem
filmu znamenaji prvni (1.), druhou (II.) nebo tieti (I1l.) hodnotu filmd, jez doporu¢ujeme. Pismena K. V. znaci, ze film prohla$en byl censurni radou
kinematografickou za kulturné vychovny." Vice: Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole. 1923/1924, ro¢. 1, €. 1-2.

194  TRNKA, (T.?). Navrhy na kulturni programy filmové. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole. 1923/1924, ro€. 1, €. 1-2, s. 4.
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Neni bez zajimavosti, Ze mélo byt podle osvétovych pracovnik( také pamatovano na tech-
nickou stranku projekce: ,Zdsadou poradatell budiz, aby filmy nebyly promitany operatérem
pfilis rychle. Poucny film nutno bedlivé studovati, a proto nesméji se obrazky na platné pfilis
mihati a ze sebou rychle sledovati. Je-li pro pfedstaveni vymezena 1 hodina, obehraje se asi
1200 az 1300 m. filmu, za 2 hodiny 2 400 az 2 600 m. filmu."°5

Je pochopitelné, Ze vyraznou ulohu mél pfi pribéhu zdkovskych projekci zastavat pedagog.
Mél byt motivatorem, garantem i prlvodcem pfi mediadlnim prozitku jemu svéfenych déti a do-
spivajicich. Ucitelé byli nabadani k tomu, aby se jeSté pfedtim, nez dovedou do kina Zaky, sami
zastavili v biografu a nechali si po obsahové i kvalitativni strance filmovy material promitacem
predvést (napf. zda neni filmovy pas znehodnoceny pouzivanim, potrhany apod.). Pfed samot-
nym zahajenim pfedstaveni mél ucitel vykladem uvést tematiku, jez bude v biografu zactvem
zorované ani v priibéhu pofadu. Doporu¢ovano bylo zahajovat promitani lehce pochopitelnymi
filmy, které si ziskaji pozornost mladého publika. Jadrem se mély stat narocné;jsi filmy, po nichz
mél nasledovat snimek, jenz bude opét spiSe méné ndrocny na vnimani divakd. Mohlo se dle
véku déti jednat o pohadkovy pfibéh, veselohru nebo pfirodovédny snimek se zabéry na nej-
rdznéjsi zastupce fauny. Je jasné, ze se mnohdy jednalo o nedosazitelny idedl, ktery byl vzdalen
realité. Pfi vytvareni koncepci $kolnich pfedstaveni mohlo byt €asto vybirano pouze z toho, co
se v distribuci objevilo. O pestrosti filmd ¢i dokonce pedagogické a didaktické promysSlenosti
v zachazeni s nimi nemohla byt ani fec, protoze rozhodujici slovo pfi vytvareni napiné vychov-
ného promitani tak stejné nakonec méli majitelé a provozovatelé biografd.

Jak jiz bylo konstatovano, ¢asopis Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole mél oslovit
pedagogy, vychovatele a zfizovatele vzdélavacich instituci. V praxi to znamenalo, ze se filmova
komise pfi Svazu osvétovém rozhodla roztfidit, popsat, klasifikovat a soustavné dale v tomto
sméru sledovat distribuovany filmovy material tak, aby ho bylo mozné pedagogicky vyuZzivat
nebo se mu naopak pro vychovatelsky ucely vyhnout.

Casopis zahdjil svou existenci ¢lankem smichovského ugitele Franti$ka Paura s nazvem
»Péce o kulturni a Skolni kinematografii.’'% Autor si v Uvodni uvaze posteskl, Ze dosud neméla
ugitelska vefejnost moznost systematicky s filmem ve vyuce pracovat. Pedagogové v Ceskoslo-
vensku nedisponovali pfistupem k systematicky vedenym a prezentovanym informacim k vyuzi-
ti hraného ¢i dokumentarniho filmu ve vzdélavani dospivajicich: ,Pokud se tyce vybéru filmd pro
Skolni potfebu, jsou nesndze ucitelstva, jako odpovédného Cinitele, stupfiovany jeho pfirozenym
pozadavkem, aby film byl bezvadnou vychovnou nebo vyucovaci pomdckou, jez v ramci Skolnich
osnov a metodicky Ucelné ma dovrsiti jeho pedagogické plsobeni na mladez. Ucitelstvo nemélo
prileZitosti posouditi ze svého stanoviska vychovnou cenu nabizeného filmu a nemize se zpra-
vidla ani seznamiti s jeho vécnym obsahem, aby mohlo své svéfence pfipraviti vhodnym vykla-
dem k bezpe¢nému a diikladnému vyuzitkovani snimku. Cenzurni klasifikace ,mladezi pfistupno’
m(Ze miti vyznam pouze preventivni. Znacka K. V. (kulturné vychovny), jizZ cenzura poznamenava
vychovné filmy, nediferencuje. Zejména narodni Skoly potfebuji podrobnych informaci o pfime-
fenosti toho, kterého snimku vyspélosti a chapavosti zactva."1%’

195 Tamtéz, s. 3.
196  PAUR, FrantiSek. Péce o kulturni a Skolni kinematografii. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve $kole. 1923/1924, ro€. 1, €. 1-2, s, 1-3.
197 Tamtéz, s. 2.
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Pedagogicky (i didakticky) orientovany Paur(lv Gvodnik nebyl zdaleka jedinym ¢lankem,
ktery se snazil na strankach ¢asopisu Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole kultivovat
dobové porozuméni filmim u pedagogické verejnosti. Vedle pfipominanych ,,Seznam( filma*"
jsou z pohledu zachazeni s filmem ve Skolnim prostfedi zajimavé texty, které se vénuji hned
nékolika tematickym okruhtim. Opakované byla na strankach periodika feSena otadzka vychov-
ného vlivu filmu na déti a dospivajici. Hned nékolikrat se autofi také zamysleli nad didaktic-
kymi moznostmi filmu. V souvisejicich textech se rovnéz pisatelé (nejcastéji z fad ucitelQ)
ohlizeli nad redlnou podobou vychovy (s) filmem v konkrétnich ¢eskych lokalitach. Zpravi-
dla jsou tyto ¢lanky pojaty jako prezentovani pfiklad( (dobré) praxe. Bez zajimavosti neni, ze
se osvétovi pracovnici snazili umoznit domdacim zajemctm o Skolni film také zprostfedkovat
srovnani s vyuzitim filmu v jinych zemich (napf. Svédsko, Rakousko, Dénsko.)

Film a dospivajici

Je film v@ibec vhodnym, pfinosnym médiem pro déti a dospivajici? Je prostredi biografl pro
Skolni dorost vhodné, nebo dokonce bezpecné? To jsou jen nékteré z otazek, které se opa-
kované (nejen) v ceském pedagogickém prostfedi v souvislosti s filmem feSily. Jiz v dvodnim
ro¢niku periodika Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole otazku mozné ochrany détského
divaka pfed vlivem filmu pfipomina text s ndzvem ,Odpor k biografickym pfedstavenim” Jaro-
slava Paura ml., ktery je reakci na uryvek z chystané knihy ucitele Bohuslava Zemanka.

Zemanek pasaze ze své ,Mravni vychovy" vefejnosti pfedlozil v zafi 1923 v 7. Cisle Pedago-
gickych rozhled(.**® V ¢tivé pojatém textu mimo jiné vzdélavatel uvadi: ,Jednoho dne oznamil
nam feditel, Ze Bolzanlv samostatny sirotéinec uditelsky bude poradati pro mladez biogra-
fické predstaveni. Bude davana ,Divoka Afrika' kromé jinych kust. Skola nage vyzvéna k na-
v§téveé. Citil jsem vzdy instinktivni odpor proti biografickym pfedstavenim. Nehledé k tomu, Ze
se jiz pfipravami k podobné navstéveé velice rusi vyu€ovani a zneklidfiuji zaci, jsou tu i ¢etné
ddvody jiné: 1. Kmitani obrazl Skodi zraku z4k(. 2. Nadmeérné a jednostranné upoutdni zra-
kové pozornosti ve tmé uzplsobuje dusi k hypndze a divak v biografu zaziva stav hypndze
velmi podobny. 3. Rychlé stfidani obrazl, pfi némz nelze na ni¢em déle utkvéti zpovrchruje
mysl a €ini dojem stinové hry. Pfedvadi se jim nikoli Zivot, nybrz jakysi pazivot. Pohyby jsou
obycCejné velmi zrychleny, ¢imz je skute¢nost zkreslena. Dobry obraz, na némz lze zrakem po
libosti utkvéti, je uéebnou pomlckou mnohem lepsi. 4. V dobé, kdy ohromna vétsina filma je
$patnych a kdy navstéva biografl stala se morem obyvatelstva, nejevi se mi vhodnym voditi
tam déti a navykati je tim tomuto druhu pozitku. AvSak vétSina sboru pfes moje namitky se
rozhodla jiti, i podvolil jsem se takeé."1

Jaroslav Paur na strankach osvétové tiskoviny postupné reaguje na Zemankovy teze. Upo-
zornuje na to, Ze technickad kvalita filmd se zdokonalila, filmy jsou ,¢isté", jejich projekce sta-
bilni a samozfejmou podminkou zdravého biografu je dostate¢na vzdalenost sedadel od pro-
mitaciho platna. Misto Zemankem uzivaného pojmu ,hypndza“ radéji Paur navrhuje pouzivat
terminu ,sugesce”. K ¢emuz dodava: ,Nema sugesce velky vyznam i ve Skolské vychové? Nikdo
nezavrhuje sugestivni vliv knihy, divadla, hudby. Tento podmanujici vliv je znamkou dila dobfe

198 ZEMANEK, Bohumil. Ob&anska a mravni vychova. Pedagogické rozhledy. 1923, roé. 33, & 7., s. 319-326.
199 Tamtéz, s. 320.
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stavéného."?°® Samoziejmé se J. Paur neopomene vyrovnat i s takika platénsky orientovanou
vytkou ucitele Zemdnka o nepravém svété filmové ndpodoby: ,Kterd pomlcka vyuc¢ovaci nebo
vychovavaci pfedvadi skute¢ny zivot? Slova ucitelova, slova knihy, véty hudby, barva obrazu,
to neni nikdy skuteény zivot, ale prlimét, stin, obraz zZivota... (...) Film ov§em neni ndhradou za
veskeré druhy pomicek, ale mnohé nahradi znamenit&, mnohé pred¢i a jinym bude vybornym
dopliikem."201

Hned v navazujicim osmém &isle reaguje na Bohuslava Zemanka s textem ,0 sugestivnim
&i hypnotickém vlivu na kolni mladez“2°2 dr, Jan Simsa, jenz autorovi kritiky filmového média
vytyka, Ze nerozliduje filmy $patné od filma dobrych. V této souvislosti Simsa zdirazfiuje, Ze
Ukolem osvéty je upozorniovat na kvalitu ve filmu, poukazovat na ni, pfedstavovat ji publiku
vEetné Skol. ,Vyznam biografu pro vzdélani lidstva, a tedy i pro Skolu je nedozirny. Biograf ma
budoucnost a zlstane nepostradatelnou slozkou kultury a zabavy i denniho Zivota jako tele-
fon aj. (...) Plsobivost biografu je pravé v pohybu, Zivotnosti, jez se rovna zivému slovu a pra-
xi."203 Simsa o nékolik radk( dale pfipomind dnes jiz samoztejmy didakticky princip zvladnuti
vyuky (s) filmem: ,Film pro Skolni potfeby ma byt ucelné fizen a mél by se dat i zastavit."204

V mnohem propracované;jsim textu se k tematice vlivu kinematografu na dité (zaka) vratil
v jedenactém ro€niku (1933/1934) pedagog, spisovatel a pfekladatel Petr Denk.2% Autor si byl
védom toho, Ze socializace déti neprobiha pouze v rodiné a v Skole, ale podili se na ni také
okolni prostredi: ,Zvlasté v urcitém obdobi détského vyvoje mezi 12.-15. rokem, ma ulice
rozhodujici vliv na vychovu ditéte. A v ulici dneSniho mésta kino s oslnivymi svétly, s pestrymi
plakdty a vitrinami fotografii zaujima vyznamné misto.”2% Skola by neméla vliv kinematogra-
fu na osobnost dospivajiciho pfehlizet. Denk si byl védom toho, Ze neni smysluplné biograf
odmitnout jako celek. Filmy jsou pro déti naprosto nazornym pfedstavenim véci, mist, vztah(
apod. ,Ve filmu nachazi dité skute¢ny Zivot. Ve filmu oZivuji a pohybuji se bytosti i véci, méni
se osoby i prostfedi, coz vSechno pouta dité nejvySSi mérou. A pak v nékolika okamzicich
dostdva se dité z jednoho kraje do druhého, zivot a mravy nejriznéjsich narodl svéta jsou tu
pfed nim zivé a skute¢né, umoZnuji détské predstavivosti rozlet do svéta fantastického."20”

Pedagog Denk vystupuje kriticky proti dobrodruznym filmtm, byt je si samozfejmé védom,
Ze déti tato dilka naramné bavi. Je v§ak presvédcéen, Ze tento druh filmovych pfibéhll nemize
po strance pedagogické divakim nic pozitivniho pfinést. Je potfeba dbat na to, aby se pred
o¢i pfijemc dostavala dila pedagogicky hodnotnd, s nimiz je mozné vychovné zachazet. Skola
se na souziti mladych lidi s populdrnim pohyblivym médiem méla nalezité pfipravit: ,Bud po-
vazujeme kino za vyslovené Skodlivé a pak je nasi povinnosti chranit dité pred timto nebezpe-
¢im a zabranit mu navstévu biografu. Nebo ma film i kvality vychovné — a ma je urcité! — v tom
pfipadé pak musi pedagogika vyuzit vSech vychovnych prvki, jimiz kino disponuje, aby takto
rozSifila fadu svych vychovnych a vzdélavacich metod."2%8

200 PAUR, Jaroslav. Odpor k biografickym pfedstavenim. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole. 1923/1924, ro€. 1, ¢. 7, s. 62.

201 Tamtéz.

202  SIMSA, Jan. O sugestivnim & hypnotickém vlivu na $kolni mladez. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve $kole. 1923/1924, roé. 1, &. 8, s. 69-70.
203 Tamtéz, s. 69.

204  Tamtéz.

205 DENK, Petr. Kino a déti. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole. 1933/1934, ro¢. 11, ¢. 1, s. 1-2, €. 2, s. 5-6,, €. 3, s. 13-14,, €. 5, s. 21-23.
206 DENK, Petr. Kino a déti. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve ve $kole. 1933/1934, ro¢. 11, ¢. 1, s. 1.

207 Tamtéz s. 2.

208 Tamtéz.

104



Jak si Petr Denk pedagogické zachazeni s filmem pfedstavoval? Prvni vyzvou je problém
vybéru. Ryze détské filmy prakticky jesté neexistovaly, Skolnich filmG ¢i Denkovymi slovy ,fil-
mU specidlné pedagogického charakteru“?®® byl nedostatek. V podstaté do uvahy pripadaly
filmy z kategorie ,Mladezi ptistupné"”. Tedy oddélit kvalitni medidlni produkci od komeréniho
braku. Druhym krokem ma byt promyslené pofadani Cisté vzdélavacich projekci pro skolni
mladez. Détska filmova predstaveni ve zdravotné nezavadnych a dobfe vétranych prostorach
biograf( maji byt uzplsobena véku mladych divakd. Mnohdy se stavalo, Ze na stejny film se
zaroven divaly déti Sestileté i dorost na prahu dospélosti. Je pochopitelné rozdil, zda se jedna
o déti prfedskolniho, mladSiho $kolniho, starSiho Skolniho véku nebo o stfedoskolaky. Denk
s odkazem na americké vyzkumy doporucuje, aby filmové pofady byly spiSe kratsi: ,,...pro déti
7-9leté doporucuji promitaci dobu 20 minut, pro déti 10-12leté 25 minut, pro déti 12-16leté
30 minut. Trva-li tedy celé pfedstaveni 45 minut, musi byt mezi promitanim 15-25 minut pfe-
stavka, aby si détské nervy odpocinuly."?10

Pfi ohledech na détského divaka vSak nelze podle Denka pamatovat pouze na jeho smysly
a nervovou soustavu, ale také na vyssi kognitivni schopnosti. Biograf nemGze byt pouhou
zabavnou kratochvili. Disponuje obrovskym vzdéldvacim potencidlem, a mél by se zcela jisté
stat dalezitou soucasti spektra metod vyuky. Aby Denk dodal vyznamu filmového vzdélavani
patfiéné vahy, poukazuje v textu na americky vyzkum, jenz ve Skolach s ddajnou ucasti 11
tisic Zak( a 200 ucitell provadéla firma Eastman Teaching Films Co. ve spolupraci s univer-
zitnimi odborniky: ,ZkousSky dokazaly, Ze vysledky skupin, které pouzivaly filmu, nemohou byt
vibec srovnavany s vysledky skupin ostatnich. Skupina pouzivajici filmu pfedstihla druhou
skupinu o 14,5 % béhem Setfeni a dokonce o0 78,2 % ke konci Setfeni. Takové byly vysledky
ve vSeobecnych disciplinach. V zemépise byly rozdily 33,2 % a 84,5 %. (...) Je znamo, Ze film
napomaha daleko vic souvislému vypravéni, nez kterdkoliv jind metoda; proto zaci skupin,
které pouzivaly filmu, davali uplnéjSi odpovédi nez Zaci druhych skupin.”? Nad$eni mélo pod-
le Denka panovat i mezi uciteli, ktefi ocefiovali, Ze s vyuzivanim filmu ve vyuce u zakd stoupla
zasadnim zpUsobem pozornost pfi vyuce. Navic se filmem probuzeny zajem projevoval trva-
lejSimi dopady, pfenasel se pry do dalSich détskych aktivit, v€etné kresby a Cetby, kdyz se déti
snazily prostfednictvim vytvarné tvorby zobrazit to, co si z filmd pamatovaly. Snad v regalech
knihoven déti po skonceni projekci patraly po detailech a souvislostech vizualné prezento-
vanych témat. Denk byl propojenim filmu a vzdélavani doslova nadSeny: ,Ponévadz optické
| lepSi osvojeni témat dluzno do znac¢né miry pfipsat pouzivani filmu, ktery vede k aktivizaci
rozumoveé prace. Jednomysiné bylo uznano, Ze film uci Zaka soustfedéné pozornosti a vede
k hlubSimu a dokonalej$imu zd{vodnéni."??

Skolstvi nemohlo podle pedagoga Denka dlouhodobé zdstat pouze u nabidky bézné filmo-
vé produkce. Cekat, kdo a co vzdéladvacimu prostfedi nabidne, se ukazovalo jako dlouhodobé
neunosné. Vzdélavani mélo vstoupit do dialogu se svétem filmu. Proto Petr Denk obhajuje
potfebu investovat do vyroby specidlnich skolnich kratkometraznich filmd, u nichz rozliSuje tfi

209 DENK, Petr. Kino a déti. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole. 1933/1934, ro¢. 11, €. 5, s. 21.
210 DENK, Petr. Kino a déti. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole. 1933/1934, ro¢. 11, €. 2, s. 5.
211 DENK, Petr. Kino a déti. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve Skole. 1933/1934, ro¢. 11, €. 5, s. 22.
212 Tamtéz, s. 22-23.
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hlavni druhy: ,Pfedné je mozny zcela kratky film, ktery ilustruje urcity diléi moment - napfi-
klad tvoreni krystall anebo pohyb vin. Takovy film mdze byt pfedveden v kterémkoliv stadiu
prace zaroven s konanim pokusl a s pozorovaci praci zak( samych. Podobny film se promitne
nékolikrat za sebou, tolikrat, dokud z filmu vyplyvajici dotazy zakd a odpovédi uditelovy pred-
mét Uplné neobjasni. Druhého typu jsou filmy, které stavi pfed Zaky fadu otazek, jez maji byt
studovany. Tyto filmy usmérniuji mysl Zakd k hledani analogickych zjevid v nejblizsim prostredi
a k samostatnému studiu téchto zjevl. Podobny film je pouze Uvodem k Fadé samostatnych
pokusU. Konecéné treti typ filmd, ktery bude pravdépodobné nejrozsitené;si, je film, ktery pfi-
nasi souhrn zpracovaného materialu."?3

Vzdy v8ak bude podle Denka platit, Zze uloha ucitele bude pfi praci s filmem nenahraditelna.
Stejné jako mél ucitel doprovodit vykladem navstévu filmové projekce pfimo v biografu, ne-
mél zUstat pasivnim pochopitelné ani v prostiedi skolni tfidy. Ma-Ili byt Skolni film Uspésnym
a Zivotaschopnym edukaénim médiem, musi se podle Denka na jeho pfeneseni do vyuky po-
dilet aktivnim zplsobem sami ucitelé. Autor Uvahy zdmérné odkazuje na pedagogy plurdlem,
protoZe si je védom toho, jak naro€nou edukacéni vyzvou vyuziti filmu je. Nezapomefime, Ze
film je stale je$té mladym, ale navic i bouflivé se rozvijejicim médiem. Idealné by tak mély ve
Skolach vzniknout skupinky pedagogt, ktefi se pfipravé a realizaci ,filmovych" vyu€ovacich
hodin budou vénovat: ,Skupina uciteld se sdruzi k studiu, analyse filmu a k pfipravé filmové
lekce. V pracovnim kolektivu ma kazdy jednotlivec pFilezitost uplatnit své pozorovaci schop-
nosti a rady jednoho koriguji omyly druhého."214

Vzorova vyucovaci hodina, pfi niz je jako didaktické médium pouzit Skolni film, se podle
Denka sklada z dvodu k tematice filmu, navazujici projekce filmu a ze zavére¢ného rozhovoru
vyucujicich s détmi, o tom, co z filmu vypozorovali a zjistili: ,Rozhovor, jimZ lekce kon¢i, ma
dokdazat, Zze déti dobfe pochopily a zapamatovaly si, co jim film pfedvadél, a Zze opravdu vyté-
Zily z lekce co nejvice."?1%

Zaver

Osvétovi pracovnici prvni ¢eskoslovenské republiky si dobfe uvédomovali, jakou ulohu
jako soucast lidovychovné zaméfené obc&anské vychovy. Film mél schopnost ndzorné ukazat,
predvést, instruovat apod. Nutno konstatovat, ze se tiskoviné Film a diapositiv v osvétové prdci
a ve Skole dafilo kulturni, pedagogickeé (didaktické) povédomi o filmu zkvalitfiovat. Na tento cil
museli autofi periodika z politickych divod(i v ¢asech druhé republiky a protektoratu rezigno-
vat. Celkem se podafilo medialné a pedagogicky zamérené periodikum vydavat (relativné po
dlouhou dobu) az do valeéného ro¢niku 1941-1942,

213  DENK, Petr. Kino a déti. Film a diapositiv v osvétové prdci a ve $kole. 1933/1934, ro¢. 11, €. 3, s. 13
214  Tamtéz.
215 Tamtéz.

106



Vratte nam Vinnetoua
aneb Fenomeén amgrické
svobody v kulture CSSR

Jifi Hruska
Uvod
Odborny diskurs o vnimani Spojenych statd americkych v socialistickém Ceskoslovensku
odhaluje hluboce rozpolceny obraz, v némz proti sobé staly oficialné konstruovany anti-mytus
totalitniho rezimu a latentni, ale masoveé sdilena fascinace americkou kulturou, chapanou jako
symbol svobody a modernity. ,Amerika” fungovala po celou dobu komunistického rezimu jako
pfitazliva, ale v podstaté nedostupna spolecnost, zrcadlici nadgéje, touhy i kritickou sebere-
flexi zdejsich lidi. N&kolik generaci obyvatel totalitniho Ceskoslovenska tak ,Ameriku” vnima-
lo dvojace: v osobni a vyrazné neoficialni roviné jako vzdaleny demokraticky vzor, touzebné
vyhlizeny ,ideal", ve vefejném prostoru pak jako obraz uhlavniho nepfitele, kterého je tfeba
zasadné odmitnout.

Ideologicky anti-mytus, selekce a zakazy

Komunisticka strana Ceskoslovenska prosazovala vizi USA jako hlavniho ideologického ne-
pfitele, uto€né mocnosti kapitalistické soustavy, jejiz kultura je ménécenna, upadkova a te-
maticky zvrhla (pInd sexu, nasili, zlo¢inu a primitivnich upadkovych zanrd, jako jsou komiks,
horor ¢&i sci-fi). Byt byla socialisticka kultura explicitné vymezena jen povrchné (Zadna ofici-
alni programova prirucka, ktera by vymezovala znaky socialistického realismu jako oficidlniho
proudu nebyla sestavena), kultura americka fungovala jako dobfe Citelny anti-mytus, tedy
ilustrace toho, ¢im kultura socialismu byt nema. Na amerikanizaci domaci kultury a pronikani
jednotlivych zahrani¢nich vlivl bylo €asto nahlizeno jako na ideologickou diverzi. Tyto postoje
se pak promitaly do rGznych oficidlnich pfistupd (interpretace modernich déjin a plsobeni
USA ve svétoveé politice, propagandistické kampang, politizace vzdélavani a vychovy mladeze
¢i medialni rétorika). Oficidlni mista kritizovala mladé lidi, ktefi projevovali nadSeni pro americ-
ké vyrobky a symboly USA (napf. napisy €i vlajky na odévu). Kritiku doprovazela politika cen-
zury, selekce a zakazU, likvidace knih vybranych americkych autor( (napt. zdkazy kovbojskych
pfibéhd, které utvarely pfedstavu o Americe jako svobodné zemi neomezenych moznosti).
Tisk, zvlasté stranicky denik Rudé prdvo, pouzival ideologické fraze k odsouzeni kapitalismu
jako svéta, kde vladne zisk a kde jsou lidé vykoFistovani. Paradoxné vSak medialni kritika ¢asto
fungovala tak, ze na vybranych americkych dilech pozitivhé hodnotila socialné kritické aspek-
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ty takové tvorby (nejcastéji Slo o kinematografii €i literaturu), jako napfiklad upozorfiovani na
rasismus, korupci nebo Ihostejnost k ¢lovéku. Tim se sice zdanlivé podporovala socialisticka
ideologie, ale zaroveni se legitimizovala vysoka umeélecka uroven a profesionalita americkych
tvlrcl. To mnohdy vedlo k paradoxnimu vyznéni, které dokumentuje kratka citace ¢lanku re-
cenzenta Jana Klimenta: ,My nemame jako burzoazni propagandisticti kup€ici zapotrebi agi-
tovat kycovité natfesenymi selankami amerického zplsobu Zivota. My pfece zndme z dobrého
amerického umeéni, filmu i literatury a divadla, jak ty skute¢né vztahy mezi lidmi v onom bur-
Zoaznim zatuchajicim svété vypadaiji."?16

Popularni kultura jako vektor komercializace a odporu

Navzdory intenzivni ideologické masdzi a zakazlim zajem o Ameriku, jeji symboly a kulturni
produkty neustale rostl, zejména mezi mladSimi generacemi.

Uz v 50. letech byli obdivovatelé rock’n'rollu a zapadniho stylu oble¢eni ozna¢ovani jako
spaskové" a systém se snazil o jejich kriminalizaci. Kniha Pdsek,?” ktera méla mladé lidi pfed
napodobovanim tohoto nového mddniho stylu odradit, fungovala pfesné naopak. Byla smés-
né propagandisticky Citelna a plsobila spi$ jako reklama pro tuto nové vznikajici subkulturu.
V 60. letech se stal fenoménem ndvrat roman( Karla Maye a film{i o Vinnetouovi, které vyvo-
laly ohromnou vinu nad$eni nejdfive u ¢tenard, nasledné pak i u divaka. | kdyz oficidlni mista
dlouho vnimala Karla Maye jako burzoazniho, kapitalistického a obsahové nevhodného autora
a Vinnetoua kritizovala jako ideologicky nevhodného ,indianského kolaboranta, napomahaiji-
ciho expansi bélochi", v roce 1958 bylo rozhodnuto. Vysla prvni z fady Mayovek (Syn lovce
medvédu, nakladem 30 000 ks), do roku 1970 pak jesté rfada péti dalSich Mayovych romanu
v€etné Vinnetoua I.-lll. Celkovy naklad presahl 650 000 ks, a i kdyZ debata o ne/vydavani
Mayovych dél a uvadéni jejich filmovych adaptaci nesla vSechny znaky politickych rozhodnuti,
ekonomicky zdjem nakladatell a provozovatell kin plnit prodejni plany a rostouci poptavka
vefejnosti zvitézily.

60. léta pfinesla uvolnéni i v této oblasti a komeréni uspéch v Ceskoslovensku uvadénych
zapadnich filmu byl pro zdejsi distribuci klicovy. Filmy z USA, Francie nebo Itdlie trvale zajisto-
valy vysokou divackou navétévnost, kterd poméahala plnit hospodaisky plan Ustfedni pdjéovny
filmd (UPF). Ekonomické zajmy tak ¢asto prevazily nad striktnimi ideologickymi vyhradami.
Americke filmy tvofily minoritni ¢ast nabidky (pfevldadala domaci kinematografie), ale vyrazné
se podilely na navstévnosti zapadnich filmd a z tohoto hlediska patfily rozhodné k nejuspés-
néjsim titulim. Divaci preferovali Zanry nabizejici unik a zadbavu: dobrodruzné filmy (napf.
Spielbergovy hity E. T. - Mimozems$tan a Dobyvatelé ztracené archy), muzikaly (napf. HFisny
tanec Emila Ardolina ¢i Pomddu Randala Kleisera) nebo thrillery ¢i katastrofické snimky (napf.
Spielbergovy Celisti, Hlubinu Petera Yatese). Vysokd Uspé&snost filmd Stevena Spielberga v 80.
letech ukazala, jak silna je poptavka po komerénich a zanrovych hitech.

216  KLIMENT, Jan: Malé zamysleni. Rudé prdvo, 31. 3. 1974, s. 5.
217  KRATKY, Radovan; DANES, Kamil a DIETL, Jaroslav. Pdsek. Studie na Zivo¢ichospytném podkladé. Praha: Mlad4 fronta, 1954,
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Inspirace Hollywoodem a promény normalizaéni situace

Normaliza¢ni Sed a vSeobecnou kulturni nudu zacal naruSovat také technologicky vyvoj.
Technologické inovace, jako byly magnetofony a videorekordéry, ztéZovaly kontrolu nad dis-
tribuci zapadni hudby a filmd. Prvni oficialni videopGjéovna Ustfedni pajéovny filmd zacala
fungovat az v roce 1986 (zpo&atku nabizela jen 50 tituld). Cerny trh s videokazetami zadsobo-
val divaky populdrnimi tituly, které nebyly v kinech (napf. Rambo Teda Kotcheffa, Barbar Conan
Johna Miliuse nebo Hvézdné vdlky George Lucase).

Cesti filmovi tvarci nové viny, jako Milo§ Forman (Ldsky jedné plavovidsky; Hofi, md panen-
ko) nebo Jifi Menzel (Ostre sledované vlaky; Skfivdnci na niti), pfinesli novy, autenticky a rea-
listicky styl. ReZiséfi, ovlivnéni francouzskou novou vinou a stylem cinéma-vérité, se zaméfili
na obycejného ¢lovéka, jeho duSevni rozpolozeni a kazdodenni problémy. Mnozi ¢esti autofi
i v dobé normalizace adaptovali populdrni americké zanry (sci-fi, westerny) do parodické €i
satirické podoby, aby komentovali domaci realitu (napf. Oldfich Lipsky ve filmech Limonddovy
Joe aneb Koriskd opera; Ctyfi vrazdy staéi, drahousku; Adéla jesté nevecerela; Vaclav Vorlitek
ve snimcich Pane, vy jste vdova!; Konec agenta W4C prostirednictvim psa pana Foustky; Kdo
chce zabit Jessii; Ladislav Rychman v muzikdlu Starci na chmelu). Timto zplsobem literatu-
ra a film nepfimo kritizovaly systémové nedostatky a signalizovaly hodnotovou transformaci
spolecnosti, ktera se od schematické oficialni kultury posouvala k individualnim a konzumnim
prioritam, pficemz si ale zachovavala vysokou kvalitu namétd i provedeni,

Zaver

Fenomén americké kultury se v CSSR projevil jako zdroj inspirace a reflexni plocha zdejsich
tuZzeb po individualni svobodé a ekonomickém blahobytu, coZ ostfe kontrastovalo s oficialnim
anti-mytem a obrazem USA jako hlavniho ideologického a kulturniho nepfitele. Kulturni rezi-
stence, vyjadfena obdivem k zapadni popkultufe a neochotou akceptovat oficiadlni stranickou
ideologii, byla zesilena ekonomickymi faktory a technologickym pokrokem. Zatimco ideologic-
ké usili KSC sméfovalo k odsuzovani zapadniho ,pozlatka”, ekonomicka realita a preference
divaku zajistily, Ze americké filmy, byt v omezeném mnozstvi, zUstaly v distribuci a staly se d(i-
lezitym vektorem kulturni zmeény, jez pfispéla k rozpadu davno prezité ideologické hegemonie.

Analogicky k tomuto kulturnimu stfetu probihala i spole€enska normalizace, kdy lidé na-
venek predstirali konformitu, zatimco si v ramci ,druhé spole€nosti” osvojovali neoliberalni
ekonomické principy a opirali svou existenci o sit neformalnich praktik, soukromych prefe-
renci a zajma.

A co s tim vSim ve skole?

Krom teoretickych vykladl se osvédcuje vyuzit mnozstvi filmovych (pfipadné i literarnich)
ukdzek a doprovodit jimi vySe uvedena tvrzeni.

Skvéle se pracuje s oficialni reakci rezimu na subkulturu ,paska*. Zaci se nejen pobavi nad
dobovymi propagandistickymi vytvory, ale sami si taky ujasni postoje ke konformité, kulturni-
mu rebelantstvi ¢i vzpouram a pochopi, ze i dnes zcela apolitické aktivity mohly byt v ¢asech
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minulych zdrojem prondsledovani a Sikany ze strany statnich a stranickych organi.?®

Pro soucasnou generaci studentl uz knihy Karla Maye neptinaseji iniciacni ¢tenarskou
zkuSenost, ale i s nimi se da dobfe pracovat. Napfiklad vyuzit ¢etbu konkrétni romanové ukaz-
ky ke srovnani s jeji filmovou adaptaci. Takovd analyza mize byt zajimavd v kontrastu s do-
bovymi tvrzenimi o nepfijatelnosti Mayovych literarnich hrdin( (Zakdm jisté takto pfipadat
nebudou) i s tim, jak je vykreslil Harald Reinl ve svych (pro generaci mladych v 60.- 80. letech)
ikonickych filmech (Vinnetou, Vinnetou - Rudy gentleman, Vinnetou - Posledni vystrel).?1®

Vyborné se pracuje také s ¢eskoslovenskymi filmy, jez adaptuji typicka americka témata
a zanry formou svébytnych parodii ¢i satir, v nichZ si zjevné dobiraji originalni vzory, ale mnoh-
dy takeé kritizuji nejriiznéjSi dobova socialisticka klisé, propagandistické a ideologické floskule
¢i obsahovou vyprazdnénost komunikace v prostredi socialistického rezimu.

Tady Ize sahnout opravdu po nepfeberném mnozstvi kvalitniho materialu. S kazdym z vySe
uvedenych ¢eskoslovenskych film{i se da zajimavé pracovat a studenty takovd patrani po
smyslu parodického potencialu bavi.

Vyukové téma: Parodie americkych vzoru v éeskoslovenském fil-
mu
Limonddovy Joe aneb Koriska opera, r. Oldfich Lipsky, 1964

Film kombinuje ¢esky humor s typickymi prvky amerického westernu, které jsou ¢asto vy-
kresleny krajnim, doslovnym zplsobem, takZe je chapeme takeé jako jejich karikaturu. Aby stu-
denti odhalili podstatu parodie, méli by rlznorodé pracovat s origindlnim Zanrem a s jeho pa-
rodickou verzi. Zadbavneé lze téma otevfit napf. projekci uvodu snimku bez zvuku (Ize ozvlastnit
pokusem o spontanni dabing), nebo naopak nechat hrat jen zvuk a hadat, o ¢em to bude... Roz-
hodné timto zplsobem vzbudit zajem o pfedkladany material a téma. Nasledné pak jiz pracovat
s konkrétnimi filmovymi ukazkami:

- Analyza Zanrovych znak( / nechte Zaky vypsat typické prvky amerického westernu (hrdina,
padouch, saloon, stfelba, mordlni dilema, laska, padla divka, penize, svoboda, prostfedi déje),
nasledné sledujte vybrané filmové scény a dolozte, jak jsou tyto prvky pfehnané, zkarikované
nebo absurdni.

- Porovnani filmu s origindlem / pustte kratky uryvek z klasického westernu (napt. V pravé
poledne Freda Zinnemanna nebo Rio Bravo Howarda Hawkse) a pak podobnou scénu z Limo-
nddového Joea, nechte Zaky diskutovat o tom, jak se liSi zplsob snimani, zabéry, tén, hudba,
dialogy, kostymy, hereckd akce. Co je v ¢eském filmu zamérné pfehnané.

- Prostredky kritiky, karikatury a humoru / sledujte dialogy a vyhledejte pfiklady slovnich
hticek, reklamnich sloganl a absurdnich metafor. Zjistéte, ¢im jsou vtipné. Jak jazyk podpo-
ruje parodické vyznéni. Jakou roli ma hudba a pisné. ZpUsob jejich interpretace. Cim napodo-
buji americké country balady, ale zaroven je zesmésnuji. V§imnéte si vypravy, kostymu hrdind

218 Vice k tématu je moZzné najit napf. zde: Pdskové a svazdci. Postoje middeZe v 50. letech. Online. Déjepis 21. Dostupné z: https://www.dejepis21.cz/
paskove-a-svazaci-postoje-mladeze-v-50-letech. [cit. 2025-12-02].

219  Knihy Karla Maye jsou dobfe dostupné i online, napf. napf. Vinnetou I. Online. Méstska knihovna v Praze. Dostupné z: https://web2.mlp.cz/
koweb/00/04/35/27/52/vinnetou_i.pdf; pfipadné i jako audio nahravka: Karel May: Vinnetou I. Online. Youtube. 2021. Dostupné z: https://www.
youtube.com/watch?v=2idJVhbl8sg&list=PLoU41TYvzS0lwPQO4bWmIiT-PRTxiYnHc. [cit. 2025-12-02].
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a srovnejte je s typickymi westernovymi. Pro€ je Joe tak bélostné Cisty a vzdy upraveny? Jak
vizudlni kontrast vytvafri humor?

Konec agenta W4C prostfednictvim psa pana Foustky, r. Vaclav Vorli¢ek, 1967

Film je uzasnou parodii na bondovky a $pionadzni filmy. Vyukové &innosti Ize strukturovat
podobné jako u pfedchoziho snimku, pouze se zaméfenim na Spionazni zanr.

- Analyza Zanrovych znakl / nechte zaky vypsat typické prvky bondovek (tajny agent, lu-
xusni prostfedi, technické gadgety, femme fatale, laska a erotika, globalni hrozba), nasledné
sledujte vybrané filmové scény a doloZte, jak jsou tyto prvky zveli€ené, absurdni nebo ironi-
zovane.

— Porovnani filmu s originalem / pustte kratky uryvek z klasické bondovky (napf. Goldfinger
Guye Hamiltona) a pak podobnou scénu z Konce agenta W4C, nechte Zaky diskutovat o tom,
jak se lisi styl, hudba, dialogy, chovani agenta. Jak film vyuziva ¢eské prostfedi k parodii glo-
balniho luxusu?

— Prostredky kritiky, karikatury a humoru / sledujte dialogy a vyhledejte pfiklady slovnich
h¥icek, absurdnich situaci a ironickych komentard. Jak jazyk a dialogy zesmésnuji ,bondov-
skou” eleganci a napéti? Analyzujte prvky karikatury u bondovsky dokonalych vyndlezl
a zbrani - jak jsou prezentovany v ¢eském filmu? (Napf. viced€elova zbran ve tvaru budiku,
ukryt pro mikrofilm ve slance.) Porovnejte hlavniho hrdinu s Jamesem Bondem - v ¢em jsou
jeho chovani a vzhled zamérné komické? Jak film pracuje s ¢eskymi realiemi, aby kontrastoval
se ,svétovosti” bondovek?

Obdobné si lze ,,pohrat” se vSemi dal$imi zminénymi ¢esoslovenskymi snimky. Kazdy kari-
kuje nékolik okruh(, nikdy ale nejde jen o dobové zacilenou a dnes pfezitou ¢i vyprazdnénou
parodii. VétSina téchto ¢eskoslovenskych filmU si svij propracovany humor a satiricky pohled
udrzela i navzdory plynoucimu €asu. Je radost se k nim vracet. A kdyZ u toho vznikne bohata
a zabavna studentska diskuse, je to radost dvojndsobna.
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RESUME

Kolektivni monografie Média — Dé&jiny — Spole¢nost: Film a média jako ndstroj manipulace
tematicky vychazi z 9. ro€niku konference Média — Dé&jiny — Spole¢nost, kterou pofadala Filo-
zoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé ve spoluprdci s Fakultou vefejnych politik v Opave.
Kniha vytycené téma zkouma z rGznych perspektiv teoretickych i profesnich, vychazejicich
¢asto z konkrétnich pfiklad(l ¢i pfipadovych studii. Zaméfuje se na kinematografii, televizni
tvorbu, praci médii i didakticka témata a vyuziti filmové a televizni tvorby ¢i medialnich vy-
stupl ve vzdélavani. Propojuje pfitom historiky, medidlni teoretiky, novinare, filmové tvirce
a pedagogy. Monografie se na prikladu Zivotopisnych snimk(l o Bozené Némcové zaméfuje na
manipulaci v ¢eském zivotopisném filmu, vénuje se manipulaci s divakem prostfednictvim ka-
merového snimani, na zakladé mediadlni prezentace kauz kulturnich osobnosti po 2. sv. valce
a sametové revoluci se zaméruje na problematiku historické paméti a vénuje se rovnéz medi-
alni vychové a medialni gramotnosti ucitell a jejimu vlivu na hybridni identitu ¢i problematice
umeélé inteligence ve vztahu k manipulovani medialniho a filmového obsahu.
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SUMMARY

The collective monograph Media - History — Society: Film and Media as Tools of Manipulati-
on is based on the 9th annual Media - History — Society conference, organized by the Faculty
of Philosophy and Science in Opava in cooperation with the Faculty of Public Policies in Opava.
The book examines the chosen topic from various theoretical and professional perspectives,
often based on specific examples or case studies. It focuses on cinematography, television
production, media work, and didactic topics and the use of film, television, and media mate-
rials in education. It combines the work of historians, media theorists, journalists, filmmakers,
and educators. Using biographical films about BoZzena Némcova as an example, the mono-
graph focuses on manipulation in Czech biographical films, addressing the manipulation of
the viewer through camera work, based on media coverage of cases involving cultural figures
after World War Il and the Velvet Revolution, it focuses on the issue of collective memory and
also addresses media education and media literacy among teachers and its impact on hybrid
identity, as well as the issue of artificial intelligence in relation to the manipulation of media
and film content.
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